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PREFACIO

Qualquer proposta aferitiva dos componentes de
uma organizagao novelesca — uma s0, mesmo - ja repre-
senta grande responsabilidade para o critico, pelo que
se possa exigir de sua capacidade exploratoria. E, se a
intencédo judicativa abranger um conjunto de obras, de
géneros diversos, a multiplicidade dos contextos
ficcionais implicard, necessariamente, num esforcgo
maior na exercitacdo do escafrandismo literario.

Se no primeiro caso, abre-se ao critico a possibili-
dade de uma abordagem mais audaciosa compreenden-
do toda a organicidade da obra em sua dialética ficcional,
no segundo lhe restara a opcdo da amostragem envol-
vendo conteddo e forma. E essa montagem de
conceituacdes, por mais percuciente e afortunada, ha-
vera de restringir-se ao enfoque dos aspectos mais re-
levantes de cada estrutura narrativa estudada, sob pena
de o esforgo critico transformar-se num volume de pro-
porcOes agigantadas.

Para ambos os planos de abordagem, cabera ainda
uma indagacdo quanto ao mercado de leitores, ou me-
Ihor, com relacdo ao interesse da clientela intelectual
pelos aspectos técnicos de uma obra de ficcdo. E a res-
posta tera o préprio critico, ao verificar que seu traba-
Iho, incluindo leitura, releituras, pesquisas, consultas
bibliograficas e redacéo interpretativa, ndo consegue
atrair nem o publico ledor da mesma obra analisada,
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limitando-se ao manuseio de alguns alunos dos cursos
superiores de letras.

Correndo todos esses riscos inerentes ao exercicio
da critica, o Prof. José Lemos Monteiro tem posto a sua
vocagdo de ensaista literario acima desses percalgos, de-
senvolvendo um trabalho da maior importancia para a
divulgacdo de grandes nomes da moderna prosa de fic-
¢do no Ceara. De sua convivéncia com a escritura artis-
tica, j4 resultaram estudos e ensaios como O Puxador
de Terco e o Moderno Conto Brasileiro (1970), Estrutu-
ra do Discurso Narrativo (parceria, 1972), Analise e In-
terpretacdo do Texto Literario (1974), O Universo
Mi(s)tico de José Alcides Pinto (1979) e O Discurso Li-
terario de Moreira Campos (1980).

Optando pela analise pluritextual dirigida para o
teatro, o romance e o conto, Lemos Monteiro encon-
trou em Eduardo Campos 0 autor cearense que me-
Ihor poderia atender a este seu novo projeto de
especulacdo estética e existencial, pela diversidade
da producéao literaria desse escritor e pelo ques-
tionamento que realiza envolvendo situacdes econ6-
micas, sociais e politicas.

Desenvolvendo sua analise em trés planos, em O
Compromisso Literario de Eduardo Campos, Lemos
Monteiro ocupa-se inicialmente da obra do teatroélogo,
concentrando sua visdo critica nos textos de Os
Deserdados, Morro do Ouro e Rosa do Lagamar. No
segundo plano, dispde-se a aprofundar a consciéncia dos
problemas que O Chao dos Mortos e A véspera do dilu-
vio encerram. E, por fim, num close reading sobre O Tro-
pel das Coisas, Lemos Monteiro procura decifrar os
fundamentos do microrrealismo de Eduardo Campos.
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No estudo de uma obra dramatica, ao critico lite-
rario reserva-se, obviamente, a analise dos valores
conteudisticos (mensagem, denudncia, enfoque da con-
dicdo humana, etc.), atribuindo-se ao critico de teatro a
avaliacdo dos aspectos interpretativos e de cenarizacgao.
Consciente dessa limitacdo conceitual, Lemos Monteiro
detém-se especificamente no exame dos estratos politi-
cos e socioecondmicos, fazendo-o com seguranca e luci-
dez, ao ponto de estimular a releitura dos textos teatrais
de Eduardo Campos.

O subtitulo “A Denudncia da Opressao” ja sugere, de
partida, um questionamento audacioso. E isso efetivamente
acontece, pois Lemos Monteiro afere situacdes dramati-
cas, analisa a visdo do teatrologo face ao destino dos
flagelados expulsos pela seca, confere aspectos existenci-
ais de uma favela e dimensiona os acessos de intoleran-
cia da burguesia as vizinhancas humildes, a formarem
uma inquietante antitese entre a manséo e o casebre.
Sua analise vai além disso, descendo aos estratos huma-
Nnos em jogo e estabelecendo confrontos da maior im-
portancia socioldgica.

Ao romancista ¢ dedicada uma analise de muita
forca interpretativa que, habilmente conduzida, atinge
o fulcro dos contextos de O Ch&ao dos Mortos e A Véspe-
ra do Dilavio. Armado de percuciente visao critica, Le-
mos Monteiro aprofunda a denuncia da politica da
acudagem, realizando colocacbes igualmente proceden-
tes sobre a economia fundiaria e seus reflexos negati-
VoS No meio rural.

A magnitude de nossos contrastes mesologicos é
também argutamente enfocada por Lemos Monteiro que,
excedendo-se em sua funcdo prospectiva, se dispde a
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conferir as repercussfes da seca e das grandes enchen-
tes com a perspicacia de um estudioso dos fatalismos
regionais. E o melhor é que, além de incélume nesse
arrazoado critico, 0 romancista sai engrandecido de sua
experiéncia ficcional.

Em “A Percepcdo da Efemeridade” - terceira e
ultima parte de O Compromisso Literario de Eduar-
do Campos, o critico esquematiza sua abordagem uti-
lizando exclusivamente o texto de O Tropel das
Coisas. E tomando-o como amostra da vitalidade cria-
dora do ficcionista, passa a identificar componentes
do seu universo tematico, anotando suas preferénci-
as por determinados estratos sociais, tipos de rea-
¢des humanas e maneira de armar situacdes e efeitos.
Termina por ressaltar-lhe o dominio monocrénico da
efemeridade, numa comprovacdo de sua intimidade
com a natureza do conto.

Pena que a proposta de uma critica globalizante,
formulada por Lemos Monteiro, haja inserido tao-so-
mente as narrativas de O Tropel das Coisas, deixan-
do de fora contos como “O Abutre”, “No Morro do Moinho
Morre um Menino”, “O Toca-dor de Bombo”, “Visita
para Explicacdes” e “A Venda das Mangas”, este verti-
do para o alemdo por Curt Meyer-Clason e incluido na
antologia Die Reiher und Andare Brasilianische
Erzaehlungen (Berlim, 1967). Mas, limitando seu cam-
po de trabalho, Lemos Monteiro ganhava condi¢cdes para
aprofundar suas observacdes sobre a técnica do conto
em Eduardo Campos.

Exercendo a critica sem radicalismos tedricos e
sem petulancia vanguardista, Lemos Monteiro tem se
esquivado de proclamar a sua modernidade. E assim
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procede, por entender que esta ja se encontra implicita
na propria consciéncia que possui das atuais correntes
da estética literaria. E é por isso que sua visao
perscrutativa alcanca tao longe, abrindo discuss6es como
esta que se efetiva através de O Compromisso Litera-
rio de Eduardo Campos. Que outros procurem acrescen-
tar novas revelagfes sobre o mais fecundo e versatil
ficcionista cearense contemporéaneo.

F. S. NAscIMENTO
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APRESENTACAO

Eduardo Campos avulta entre os escritores
cearenses pela versatilidade e significacdo de sua obra.
Incursionando nos mais diversos géneros literarios,
desde 1943 vem produzindo sem cessar, impressio-
nando a todos pela capacidade de trabalho e posicGes
assumidas no trato com a problematica social, angulo
para o qual se voltam suas inquietacdes béasicas. Se-
ria, pois, uma tarefa de largas proporcdes realizar um
estudo que abarcasse o universo de sua producgdo es-
tética, nas mais diferentes facetas que ela encerra.
Com efeito, quer no teatro, no conto ou romance, a
fertilidade do autor parece nunca esgotar-se. Para o
teatro j4 escreveu O demobnio e a rosa, O anjo, O
pecado e a flor, A méascara e a face, O fazedor de
milagres, A farsa do cangaceiro astucioso, Morro do
Ouro, Rosa do Lagamar, NG@s, as testemunhas, Os
deserdados e a peca infantil O julgamento dos ani-
mais. No dominio do conto, deixou os livros Aguas
mortas, Face iluminada, A viagem definitiva, Os
grandes espantos, As danacdes, O abutre e outras
estbrias e O tropel das coisas. Menos atuante tem
sido no romance, havendo até o momento publicado O
Ch&o dos Mortos e A Véspera do Dilavio. E, afora os
géneros de prosa de ficcdo, opera constantemente no
campo das pesquisas folcldricas (Medicina popular,
O folclore do nordeste, Estudos de folclore cearense
etc.) e no ensaio em geral, cuja obra mais significati-
va talvez seja Complexo de Anteu.

Frente a tantos titulos, a melhor opcdo de uma
andlise despretensiosa seria a de proceder a determi-
nacdo de uma amostra capaz de fornecer deducdes ou
generalizagdes, abrindo espago para uma interpretacdo
coerente dos motivos que sem dulvida se repetem mes-
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mo nas obras nao estudadas. E foi exatamente esta a
atitude que norteou a execucao deste trabalho.

Dessa forma, para a andlise do teatro, trés pecas
foram submetidas a leitura: Morro do Ouro, Rosa do
Lagamar e Os Deserdados. Quanto ao romance, deci-
diu-se pela interpretacdo conjunta de O ch&o dos mor-
tos e A véspera do dilGvio, posto que, sob certos aspectos,
um deles é a antitese do outro e assim ambos se comple-
tam. Para o caso do conto, julgou-se suficiente a analise
das doze estorias insertas no livro O tropel das coisas.

E possivel questionar a validade do procedimento,
sob a alegativa de que cada obra literaria é autbnoma e,
formando seu préprio sistema, enfeixa valores
intransferiveis. Nao se duvida da forca de tal argumento,
porém é necessario admitir que este esboco de investi-
gacdo nao tenciona aprofundar-se nas potencialidades
gue as manifestacfes artisticas sugerem. Quando mui-
to, ha o interesse de atinar para um dos multiplos ele-
mentos interpretativos, qual seja o de definir a concepcao
gue o autor demonstra ter do fenbmeno literario.

De fato, o problema da concepc¢do de arte parece
variavel de acordo com o espirito da época e com as
idiossincrasias do escritor. Houve tempo, por exemplo,
em que a literatura visava tdo s6 ao deleite ou a trans-
missdo de conhecimentos e nessa pauta se situavam as
feicbes das obras literarias. Mas a complexidade do mun-
do moderno passou a exigir que a arte, além de manter
essas funcbes, se voltasse para a denudncia dos obstacu-
los que agravam a condicdo humana. O escritor ndo deve
ser alienado em relacdo a seu momento histérico e a sua
realidade ambiental, refugiando-se num hermetismo que
sO aproveita ao agravamento de suas neuroses. Sua posi-
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¢cao tera que ser a de defesa dos valores postos constan-
temente sob perigo pelos sistemas opressores que afe-
tam a propria liberdade de expressdo, pondo em risco
inclusive a existéncia e dignificacdo da arte.

Todavia, existem aqueles que se inquietam com a
funcédo ideolégica da literatura, crendo que o efeito ine-
vitavel seria a desvalorizacdo do prazer estético em tro-
ca de divulgacdes politico-partidarias. Admitem que o
trato dos problemas sociais compete a disciplinas liga-
das a sociologia e que a pena dos poetas e prosadores
tem que manter-se limpa, escrevendo apenas sobre te-
mas que possam enobrecer o0 espirito com 0s sentimen-
tos mais refinados. O medo de uma literatura de carater
panfletario é o chavdo que se ouve sempre que alguém
tenta defender a necessidade do envolvimento social do
escritor, sem prejuizo de seus objetivos estéticos, que
estardo naturalmente em primeiro plano.

Eduardo Campos é bem uma demonstracdo segura
de que esse medo € um sofisma insustentavel, pois que
sua obra é fortemente de cunho social e, entretanto,
talvez por isso mesmo, atinge os melhores niveis de
expressividade. Seu compromisso é o de fazer da pala-
vra uma arma contra as injusticas sociais, mas uma
arma que sensibiliza porque toca bem fundo no coracéo.
Angustiando-se com a situagdo das vitimas de um sis-
tema que esquece a dignidade do homem, ele tem cons-
ciéncia de que também a literatura deve propiciar uma
reflexdo ou tomada de atitude. As vezes veicula uma
concepc¢ado tragica de sua realidade figurada, na idéia
de que os atos humanos sdo vazios e decepcionantes.
Mas, a despeito disso, cré na possibilidade de luta por
uma sociedade mais justa e sabe que seu oficio de es-
critor ndo pode arreda-lo do compromisso que mantém
com sua consciéncia, o compromisso de defender os opri-
midos e de interpretar a vida em seu perene fluir.
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0 TEATRO
A Denncia da Opressao



1 INTRODUCAO

ANALISAR uma peca teatral envolve inicialmente
um esfor¢co de encontrar um enfoque ou método capaz
de determinar os aspectos a explorar, ja que, como ma-
nifestacdo artistica, inesgotaveis devem ser os compo-
nentes ou significados profundos que a configuram. E
necessario conceber, além disso, que o teatro se define
como ambivalente, podendo ser estudado pelos seus re-
cursos cénicos ou sua representabilidade e por sua or-
ganizacao textual. Os recursos cénicos requisitam uma
série aberta de procedimentos técnicos e dependem,
além do trabalho do produtor, da participacdo ou de-
sempenho dos atores, das possibilidades do palco e até
mesmo do publico presente. Todavia, se de acordo com o
pensamento de Massaud Moisés,! “a qualidade de uma
peca nao reside em sua representabilidade”, qualquer
tentativa de afericdo do valor de uma composicdo tea-
tral havera de incidir sobre a construcao do texto, con-
siderando-a assim uma criacao literaria, embora
pertencente a um género que se atualiza em geral pelo
concurso de mecanismos extra-literarios.

Entretanto, optar por uma descoberta das potencia-
lidades do texto néo resolve o problema da determinacéo
do esquema de abordagem. Ha uma variedade crescente
de posicionamentos criticos, muitos deles falhos pelo ex-
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cesso de fragmentacdo a que levam a obra analisada,
guase chegando a destrui-la hum labirinto terminolégico
ao invés de recria-la. E o que parece mais sensato afinal
de contas é deixar que a obra dite a sua propria leitura,
como se as leis de organizacdo se aplicassem a cada
estrutura literaria, sem previsibilidade de que ocorram
de modo semelhante em outras criacdes. Assim, David
Daiches? sugere que inexiste um método “certo” para tra-
tar os problemas literarios, uma atitude Gnica capaz de
proporcionar todas as evidéncias que lhe dizem respeito.
Talvez o0 sonho de uma critica integral possibilite uma
leitura abrangente,® porém sera ilusoério tentar fechar o
circulo do universo de significados comunicados pelo texto.
Parece, ao contrario, que a acumulacdo dos elementos
desvendados e correlacionados numa visdo totalizante
propiciard a multiplicacdo desses elementos e, em de-
corréncia disso, a interpretacdo se tornard extremamente
enriguecida.

Nao serd este o propdsito aqui ambicionado. Os
fatores que ingressam como motivos intrinsecos na
construcdo de uma obra sao tdo varios que o analista,
receoso de esquecer até os mais importantes, geral-
mente é levado a uma selecdo executada pelos filtros
de sua experiéncia e ditada pelo momento de realiza-
cao da leitura. Com isto, sua contribuicdo sera aproxi-
mada a de um leitor qualgquer mas demonstrara pelo
menos seu esfor¢co de participar na repercussdo ou efei-
tos que a obra possa vir a ter. Foi assim que esta
Interpretacdo das pecas de Eduardo Campos teve em
mira sobretudo valorizar os componentes socioldgicos,
atinando com a funcéo social que a arte deve adotar,
principalmente na época de hoje. Se muitos ainda re-
jeitam a idéia de que a literatura pode ter um compro-
misso ou engajamento social, acatando ao contrario as
concepcdes filoséficas da arte como expressdo da bele-
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za e da verdade, é porque nao chegaram a refletir seria-
mente sobre as injusticas e desigualdades que sufo-
cam tantos seres humanos. O artista contemporaneo,
em vez de estar angustiado apenas com a verdade ou
com a beleza, tera que lutar por impor sua mensagem
de justica,* crente de que sua obra repercutird em be-
neficio da humanidade a que ele pertence. E ldgico
que a beleza, alcando o texto ao plano estético, deter-
mina o poder apelativo ou capacidade de sensibilizar
0S receptores, sem 0 que a obra perderia sua eficacia.
Contudo, nao justifica por si, na época atual, o compor-
tamento literario de um escritor, salvo se este estiver
alienado do momento historico e da realidade que gri-
ta diante de seus olhos. O ideal de beleza se associa
ao ideal de justica, imperativo do aqui-e-agora que, por
diversas razfes, se tornou angustiante e opressivo para
a maioria dos seres humanos.

A atitude proposta aqui serd, por conseguinte, a de
refletir primacialmente sobre as denudncias de injusti-
ca social transmitidas pelas pecas de Eduardo Campos.
Em Morro do Ouro, o drama dos favelados sem assis-
téncia alguma e sujeitos a exploracdo de politicos em
época de eleicdo. Em Rosa do Lagamar, a desumanida-
de da cidade que cresce sem nenhum espirito de soli-
dariedade humana. Em Os Deserdados, a fome causada
pela seca como arma de opressdo sobre os sertanejos.

Afora esse objetivo, tentar-se-a uma penetracao
nas camadas dos significantes textuais, desvendando
certos aspectos formais vinculados a construcdo ou es-
quema de organizacdo das pecas, incluindo as peculia-
ridades linguisticas na elaboracdo dos diadlogos das
personagens. Serdo apenas esbocos cuja finalidade tal-
vez seja a de abrir caminhos para uma série de ele-
mentos interpretativos, nem sempre percebidos por
todos os leitores.
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2 ASSITUACOES DRAMATICAS

TODA peca de conotacfes tragicas exprime um di-
lema em que as personagens se envolvem, sem via de
regra descobrir as causas profundas que o motivaram. A
tensdo resultante da luta para resolver o dilema, ge-
rando um conflito aparentemente insolavel, objetiva
manter o espectador atento, levando-o a experimentar
empaticamente o drama dos herois que sofrem presséo
ou injustigas.

O entrecho dramatico ndo tem assim uma finali-
dade em si mesmo. Pretende conduzir os assistentes a
uma mudanca de atitude, a percepcdo dos significados
latentes do sofrimento humano, numa afirmacdo de um
conceito de liberdade, ansia maior de todos os individu-
0s. Em se tratando de uma peca que aflore a questdo
social, a acdo sera um convite a participacdo do povo no
processo de modificagcdo das estruturas do poder, res-
ponsaveis pela angustia dos que carecem dos minimos
direitos as condicdes dignas de vida. Bertolt Brecht® ja
tinha essa concepc¢do, ao insistir em que o teatro preci-
sa educar o povo no intuito de que este seja capaz de
mudar a face da realidade. As platéias ndo devem ape-
nas saber que Prometeu estd acorrentado; elas “preci-
sam familiarizar-se com a luta imprescindivel para
liberta-lo”.®
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Tal idéia transpira em cada cena das pecgas teatrais de
Eduardo Campos. A exposicao € feita com tamanha veemén-
cia que os espectadores ndo podem permanecer impassi-
veis, antes ficam revoltados contra as injusticas sociais e
alertados para as taticas usadas pelos agentes do poder.

E hora de examinar alguns angulos das situacées
mostradas nas trés composicdes escolhidas para esta
analise. Conforme se verd, elas delineiam um universo
em que a existéncia parece mais um castigo do gque
uma dadiva. E a angustia de seres humanos persegui-
dos, quase sem perspectiva de libertacao.

Assim, em Morro do Ouro, tem-se a descricdo da
vida numa favela de Fortaleza em seus aspectos depri-
mentes, em que as taperas imundas localizadas no dep6-
sito de lixo da cidade contrastam com os edificios de
apartamentos vistos ao longe. As pessoas subvivem na
maior promiscuidade e nesse ambiente surgem os tipos
mais curiosos. E o bodegueiro Seu Patricio que sabe tudo o
gue se passa a seu redor, o aleijado que paga ao ronda
para ter direito ao ponto onde recebe esmolas, a meretriz
Madalena e seu amante Z¢é Valentdo, malandro e contra-
bandista, que fuma cigarro americano e bebe uisque im-
portado. E ainda Seu Fortuna, cambista do jogo do bicho,
que dorme debaixo das mesas do boteco de Seu Patricio e
inventa sonhos fantasticos para poder iludir os fregueses.
E finalmente o Dr. Gervasio, demagogo que ousa apro-
veitar-se da ignoréncia do povo para conseguir eleger-se.
S&o todos representantes de um universo que reflete as
consequéncias da miséria e do isolamento social.

E facil deduzir que a intencéo principal do autor foi a
de ironizar esta realidade, criando cenas de humor
machadiano, em que aos aspectos comicos se mescla a
denuncia do abandono e preconceitos. Tais cenas tém como
ponto de convergéncia a participacdo de Madalena, perso-
nagem que assume os mais diversos significados, num
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processo evolutivo que culminard com a sua regeneracao.
A ironia se revela com mais vigor na campanha politica do
Dr. Gervasio, que envia ao Morro do Ouro uma magquina
de costura a fim de conseguir os votos dos habitantes lo-
cais. Os homens que transportaram a maquina afirmam
que o Dr. Gervasio € um homem de bom coracéo, que ja
distribuiu muitas outras, que tudo fard pelo povo. Se elei-
to, ira residir no Morro do Ouro para sentir mais de perto
os problemas dos favelados. Mas estes percebem que tudo
nao passa de artimanha e uma lavadeira, diante da ma-
quina, chega a comentar: “Eu nem queria tanto. Para mim
bastava ter agua perto de casa.” (p. V).

Outros lances de fino humor se encontram nas ce-
nas em que as assistentes sociais, na idéia de realizar
uma pesquisa, vao visitar a favela e se escandalizam,
sentindo-se feridas ante o que consideram falta de edu-
cacdo. Elas, representantes da burguesia impiedosa, pa-
recem pretender ignorar que o problema dos favelados é
a fome e pensam que eles se acham naquela situacéo
simplesmente porque assim o desejam. Nesse sentido,
as entrevistas consistem em perguntas verdadeiramente
estupidas e acintosas. De uma humilde lavadeira elas
guerem saber por que carrega agua ou por que néo se
alimenta de verduras e frutas. Espantam-se também com
o0 estado de mancebia em que vive a mulher do aleijado e
demonstram interesse em conhecer o0 numero de pesso-
as casadas. Tudo num clima de falso puritanismo e de
auséncia de solidariedade humana.

E oportuno transcrever um trecho dessas entrevistas:

Monitora:

Responda tudo. Nao quero perder tempo. Veja que
estou aqui, saindo do meu conforto, para cuidar de
vocés. (Olhando ao derredor). Que rua horrivel!
(Pausa) E esse mau cheiro? E sempre assim?
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Mulher:

(Tomando o cheiro pelo nariz) Ndo, ndo sinto nao.
(Depois de um instante) Sera essa catinguinha?
(Explicativa) E do lixo! Todo o lixo da cidade é bota-
do na rua.

Monitora:

Mau cheiro ou catinga, seja la o que for, é insupor-
tavel! Ndo aglento mais.

Brigite:
(A Lavadeira) Quantos filhos tem a senhora?

Lavadeira:
(Contando nos dedos) Dez.

Brigite:
Estudam todos? Tém livros? L4pis? Merenda?

Lavadeira:
Moca, a senhora estd debochando (p. VI)

Observa-se assim que a pretensa obra assistencial,
ja que ensejada por pessoas de espirito e mentalidade
burguesa, constitui mais uma prova da desumanidade
de um sistema que permite um fosso enorme a separar
miseraveis e ricos. Estes, quando procuram o contato
com agueles, tencionam antes de tudo ter um novo tipo
de experiéncia, como uma espécie de divertimento, e
disso se aproveita o autor para expressar seu repudio e
critica social. A assisténcia prestada aos favelados nunca
atinge o cerne, jamais se orienta para solucionar de
uma vez o problema da fome, pois de fato o que interes-
sa ao sistema é a manutencdo do “status quo” em que
poucos se vangloriam a custa da desgraca de muitos.
Veja-se, por exemplo, que até a primeira dama, que de-
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veria ter uma visdo menos individualista, ordena a reti-
rada dos mendigos da Praca do Ferreira para um alber-
gue. A mulher do aleijado comenta revoltada que sua
vida piorou bastante em razdo dessa medida, tida como
filantropica, mas que na realidade veio em prejuizo dos
invalidos que assim perderam o Unico meio de conse-
guir algum dinheiro para a familia. Nota-se assim que a
retirada dos mendigos objetiva de fato ocultar a misé-
ria, para transmitir a impressao de que todo mundo esta
bem no regime vigente. Relembre-se a propésito que nas
grandes cidades do Brasil, em época de Natal, os invali-
dos sdo expulsos das ruas para que os turistas estran-
geiros ndo levem uma imagem negativa de nossa terra.

A ironia de Eduardo Campos tem, pois, um tom de
dendncia de uma situacao de injustica. E por isso se
reveste quase de um teor de tragicidade, gerando um
sentimento de revolta por parte do espectador ou leitor.
Entretanto, aqui e ali, apela para o cémico, tal o que se
verifica na cena em que os policiais se posicionam cara a
cara com o bandido Zé Valent&do. A dan¢a do bumba-meu-
boi é um recurso para conferir vivacidade a peca, ali-
mentando-a de motivos folcléricos, porém reflete o lado
do humor, quando se nota que dentro do boi estava todo o
contrabando procurado. O investigador, assim que deci-
de examinar, vé que no bojo do boi se achavam sandali-
as, cigarros e tecidos. Mas Zé Valentao consegue fugir.

Alguns comentadores, entre os quais Adisia Sa,’
classificaram a cena como inverossimil, um fato fora do
tempo. Contudo, talvez o objetivo do autor seja suficien-
te para compensar o impacto de algo que parece forjado,
pois que s6 a contribuicdo folclorica levada ao especta-
dor, que assim tem a oportunidade de se deleitar com
0s encantos dos folguedos populares, em fase de franca
extingcao, j4 supera a suposta falha do texto. De resto, é
uma falha discutivel e ja houve até quem, como Plinio
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Marcos,® considerasse a danca do bumba-meu-boi “o
melhor momento em termos de dramaturgia”.

Finalmente, a ironia adquire outros matizes e atin-
ge o climax nas cenas que preparam o desfecho. A mae
de Madalena veio do interior visita-la e julga que sua
filha permanece pura, sem jamais suspeitar que a vida
da favela poderia ser causa da prostituicdo. Madalena,
em respeito a figura de sua mae, quer dar a aparéncia
de donzela e muda totalmente seus habitos de vestir e
de falar. Todos comecam a ficar impressionados, sem
entender bem, mas vao aceitando as novas regras do
jogo, participando do novenario e demais atividades de
carater religioso incentivadas pela beata méae de
Madalena. Ao fim, quando as assistentes sociais
retornam ao Morro do Ouro com a idéia de colher no-
vas informacbes, se surpreendem com a fé e piedade
que a todos ilumina.

Ndo muito diversa é a situacdo de Rosa do
Lagamar. Agora, porém, as cenas ocorrem no bairro mais
elegante de Fortaleza, especificamente no prolongamen-
to da Avenida Desembargador Moreira, em local aprazivel
bem préximo ao mar. L4, Rosa havia comprado uma casa
com as maiores dificuldades, no firme propédsito de es-
capar da imundicie do Lagamar, uma das favelas mais
desprotegidas da cidade. A casa é extremamente hu-
milde e funciona também como botequim, de onde ela
retira o sustento de sua familia, inocente de que bem
cedo irdo tentar desaloja-la dali por causa das mansoes
gue ja comecam a ser erguidas nas proximidades. Um
burgués adquiriu duzentos e cinquenta palmos de terra
e esta edificando com todo orgulho uma residéncia de
alto luxo, no intuito de aumentar o seu prestigio social.
Em sua concepcédo, é inadmissivel que a tapera de Rosa
permaneca ali, enfeando a paisagem do local, em fla-
grante contraste com a mansdo que estd sendo
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construida. Para ele, a solucédo parece facil, desde que
ofereca a Rosa uma certa importancia, suficiente o bas-
tante para persuadi-la a vender-lhe sua nesga de terra.
Assim sendo, acompanhado da esposa, prop6e um acor-
do, convicto de que, sem a minima dificuldade, tera um
jardim amplo e uma vista mais bela. Nao obstante, para
sua surpresa, Rosa resiste a todas as ofertas, o que o
induz a valer-se de seu prestigio para despeja-la de qual-
guer maneira, sob a alegativa de que o terreno era da
prefeitura. O desfecho esperado e temido serd a expul-
sao brutal de Rosa, com a policia cumprindo a ordem
judicial, retirando as pressas 0os moveis improvisados
existentes no barraco e ameacando de prisdo a quem
tentasse pér qualquer obsticulo a operacao.

Ao longo da acdo, Rosa se transforma na persona-
gem mais angustiada das pecas de Eduardo Campos.
Marcada pela soliddo, sente que o destino Ihe tracou as
maiores agruras. Suas primeiras sensacdes de abando-
Nno sdo em consequéncia da viagem de seu marido Crispim.
Véarios anos Rosa alimenta a esperanca de que ele retorne
e, quando isso acontece, sobrevém a maior decepcao:
Crispim esta mudado, trata-a com o desprezo total, des-
faz-lhe os seus sonhos mais romanticos. As desgracas
continuardo a suceder e Rosa adquire o senso da fatali-
dade. Quando o Oficial de Justica transmite a noticia de
seu iminente despejo, ela logo sentencia: “Se é noticia
ruim, tinha que ser sempre para mim!” (p. 14). Rosa tam-
bém nao vera concretizado o sonho de casar honradamen-
te a filha Maria Galante. Supersticiosa e fatalista, sabendo
que Maria Galante vira o noivo antes da cerimoénia do
casamento, Rosa prevé que tudo acabarda mal. E sua fi-
Iha, com efeito, terminou fugindo, apds a cena tragicomi-
ca em que foi flagrada com um vestido riquissimo
arranjado por uma engomadeira que costumava usar as
roupas finas das clientes burguesas.
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A desolacdo de Rosa vai assim tomando conta do
enredo e crescendo de intensidade a cada cena. E
comovente o seu reencontro com a filha Maria Galante,
guando entédo percebe que todo o seu esforco maternal
deixou de ser recompensado.

E mais comovente ainda sua ultima reacdo diante
do Oficial de Justica, suplicando-lhe:

Meu senhor, deixe eu ficar aqui... Por hoje.
Amanh4, eu saio... Volto pro Lagamar. (Pausa)
Quero dormir no meu canto, contar novamen-
te os caibros, duas telhas... S6 depois que eu
conto € que durmo, duas telhas... S6 depois que
eu conto é que turmo, E um velho habito de
solid&o... (p. 17)

O drama vivido atinge assim o auge do desespero e
constitui um atestado real do que ocorre ainda hoje
constantemente com as classes desprivilegiadas em
gualquer parte do mundo em que o surto do progresso é
acompanhado pela desumanizacdo do homem e vitéria
da injustica como decorréncia de um sistema de opres-
sdo que s6 permite o gozo do direito a quem tiver di-
nheiro e elevada posicdo social.

Mas, depois de haver tematizado essas situacdes
especificas do desenvolvimento urbano, Eduardo Cam-
pos voltou-se para a problemética do sertdo, onde o qua-
dro da miséria chega as raias do absurdo. Explorando a
tematica da seca, o enredo que formaliza a peca Os
Deserdados enfeixa basicamente os mesmos elementos
aproveitados por escritores como Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos e em geral por todos aqueles que se
enquadram na corrente do regionalismo cujo objetivo
principal € o de descrever a realidade do nordeste bra-
sileiro, testemunhando a absoluta miséria e desamparo
em que o homem, vitima da natureza, ndo consegue
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obter qualquer solucdo para um drama que se repete
ciclicamente.

Em se tratando de uma peca teatral, é légico que,
por forca de suas proprias dimensdes, a acdo se centra-
liza num motivo suficiente para gerar toda uma série de
interpretacfes, necessarias ao envolvimento emocional
do leitor ou espectador. Com efeito, a primeira cena
mostra logo uma crianca morta, envolta em lencol, em
cima de uma mesa rdstica. E o filho de Horténsia que
foi soterrado dentro de um poco, ao tentar encontrar
agua para que a mae pudesse lavar roupa e assim fosse
capaz de sobreviver até quando as circunstancias adi-
assem a emigracdo em busca de outros recursos. Ten-
tam consola-la, mas Horténsia logo se firma como uma
personagem consciente de que a vida lhe é injusta e
blasfema contra os céus desesperada. Argumentam que
seu filho esta no céu, porém ela quer uma prova disso e
julga a principio ser impossivel existir um anjo de cor.
Se na terra ha tanta discriminacdo, se 0s negros aqui
estdo condenados a uma vida de submissédo, depois da
morte talvez ndo seja diferente. Entretanto, de forma
inesperada, acontece o milagre da chuva e Horténsia
se reanima, evoluindo para uma fé inabalavel nos de-
signios de Deus. Tal crenca é acrescida da idéia de que
seu filho, 0 anjo negro, ira proteger a todos os que prati-
cam o0 bem e castigar os maus. Estes serdo simbolizados
por Augusto, comerciante perverso e aproveitador da
miséria para seu proprio enriquecimento. Augusto ten-
ta seduzir Esmeralda, oferecendo-lhe presentes de pouco
valor e iludindo-a com promessas de felicidade. O pri-
meiro ato finda com a decepcéo de todos diante da chu-
va que logo passou. Horténsia é relegada a uma solidéo
deprimente, quando entdo percebe que detém nas maos
uma roupa de seu filho e, quase entrando em éxtase,
sente novamente que néo esta desamparada.
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O segundo ato, num esquema de alternancia de
varios lances, enfoca novas artimanhas de Augusto na
tentativa de seduzir Esmeralda. Ele chega ao ponto de
propor a Xavier, pai da menina, um acordo de ajuda em
troca de interesses nefandos. Xavier preza a honra de
sua filha e esforca-se por livrar-se das propostas
inescrupulosas, mesmo sofrendo as piores necessida-
des. Em outro plano, Horténsia persuade o aleijado
Gededo a vingar-se de Augusto, acusando a este de as-
sassino e responsavel pela seca que, numa concepcao
de fanatismo religioso, é considerada um castigo de Deus
pelos atos dos homens maus.

No ultimo ato, a situacdo se torna grave, inclusive
para Augusto, que resolve dispensar seus trabalhadores.
Horténsia continua insistindo em que seu filho 14 no céu
esta zelando pelos famintos e prega que a seca é uma
maldicdo de Deus. Segundo ela, se Augusto fosse liqui-
dado, tudo voltaria ao equilibrio, com as chuvas inundan-
do as terras e enchendo os rios. A Gedeéo teria sido
confiada a missdo de exterminar Augusto e, para refor-
car suas palavras proféticas, Horténsia ordena que ele
jogue fora suas muletas e caminhe sozinho. Embora he-
sitando, Gededo comeca a andar sem as muletas e imedia-
tamente a multiddo dos flagelados cria confianca nos
poderes de Horténsia, que se transforma numa figura
carismatica, lider de numerosos fanaticos que incendei-
am o barracdo de Augusto, na certeza de estarem cum-
prindo as determinacdes de Deus.
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3  ODESTINO DOS FAVELADOS E FLAGELADOS

AS PERSONAGENS moldadas por Eduardo Campos
para preencher um universo regido por um sistema de
protecdo aos poderosos e de perseguicdo aos necessita-
dos tém uma sorte comum: o sofrimento acrescido da
consciéncia de que sao vitimas da injustica social. Al-
gumas vivem mais intensamente esse drama e por isso
podem ser tomadas como simbolos de toda uma classe.
Rosa e Horténsia, protagonistas de Rosa do Lagamar e
Os Deserdados, sao os exemplos mais representativos.

Rosa é um modelo de personagem tragica, que
encarna o sofrimento motivado pela injustica e desam-
paro. Caracterizada a principio como mulher de pulso
forte, autoritaria e voluntariosa, aos poucos esses tra-
¢os vao sendo postergados pela imagem da mulher an-
gustiada e pronta a aceitar como fatalidade a sorte que
Ihe coube.® Vitima da ironia de um mundo cruelmente
injusto, seu sonho simples de viver numa casa, embora
humilde, longe do ambiente infecto da favela, é destruido
de forma absurda pela for¢ca do poder. Severiano, o an-
tagonista que representa essa forca, a fim de tomar a
propriedade de Rosa se utiliza de taticas idénticas as
do lobo, quando pretendia devorar o inocente cordeiro,
na célebre fabula de Esopo. Conforme ja se fez mencao,
Severiano insiste primeiro num acordo de compra e ven-
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da mediante sucessivas propostas, todas rejeitadas por-
gue Rosa tem em vao a consciéncia da justica e julga
que acima de tudo lhe assiste o direito de preservar o
gque lhe pertence, sem ser importunada por ninguém,
mesmo com as melhores promessas de vantagens
pecuniéarias. Desiludido, Severiano apela para o argu-
mento final de que o barraco houvera sido erguido em
terreno da Prefeitura. E o raciocinio de Rosa é perfeito:
“Se era proibido fazer casa aqui, por que a Prefeitura
nado fiscalizou antes?” (p. 17). Contudo, a coeréncia do
juizo nenhum valor tem diante da for¢ca do poder. Rosa
é despejada, padece as mais graves humilhacdes, mas
mantém até o fim o sentimento de dignidade na derro-
ta, ndo aceitando a ajuda final que Severiano lhe apre-
senta a titulo de caridade. Rosa é por isso uma
personagem consciente de seu drama, que vive a fa-
talidade a semelhanca dos herodis de Racine ou de
Shakespeare, conguanto estes estejam envolvidos em
outras espécies de situacao dramatica.

Por outro lado, em Os Deserdados, Horténsia é a
personagem que sobressai pela firmeza de carater e cons-
ciéncia de sua atuacéo, idealizada no sentido de funci-
onar como um simbolo de uma luta do Bem contra o
Mal. De inicio ela é marcada por um sentimento de in-
ferioridade, estigma de sua raca, que a Seu ver parece
condenada nesta e na outra vida a um padecimento
inarredavel. Apos a morte de seu filho, logo renuncia a
idéia de que ele possa ser livre no céu, formulando um
enunciado que resume toda a magoa da discriminacéo
racial: “No céu nao ha lugar para um anjo negro como
meu filho. Os pretinhos quando morrem vao apavorar 0s
outros, como o negrinho do pastoreio...” (p. I1X). Diante
dessa concepcdo, Horténsia resiste aos impulsos de acei-
tar um consolo explicado por meio de razbes inatingi-
veis para a vida terrena. Ela é acima de tudo consciéncia
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e assim descarta o que nao estiver a seu alcance. Ali-
mentando o complexo de culpa pela morte do filho, amal-
dicoa a terra, porém nao tenta abandona-la porque se
vé enraizada nela. Dessa forma, Horténsia simboliza
mais um valor do homem sertanejo, o apego ao chao que
sofre as intempéries da seca. Esse apego as vezes €
inexplicavel, mas Horténsia percebe através de Xavier
que homem e natureza formam uma unidade
indissociavel, o que constitui uma outra espécie de fa-
talidade. O sertanejo é parte integrante da terra e, de-
pois de morrer, serd consumido por ela (p. X).

Em outro angulo, sente-se que Horténsia é uma
personagem dindmica, modelada para surpreender pe-
las suas atitudes. Se é caracterizada pela convic¢cao da
inferioridade de sua raca, rebela-se diante do que con-
sidera absurdo e protesta, erguendo as maos contra os
céus, nao suportando a dor de ver o filho morrer “como
um animal qualquer” (p. X). Por isso, ela é a imagem do
desespero e da soliddo. Sozinha no mundo, sem marido
e sem filho, considerada louca pelo seu inconformismo,
a Horténsia cabera descobrir as causas do infortdnio e
lutar pela libertacéao.

O primeiro passo nesse sentido reside na inter-
pretacdo do sofrimento como um castigo vindo do além.
E se assim é, algum erro humano deve estar sendo pra-
ticado, um erro tdo grande que possa provocar a ira de
Deus. E entdo que Horténsia revela o outro lado de sua
funcdo como personagem-simbolo. Percebendo que o povo
é explorado por um comerciante impiedoso, vé nisso a
razdo de toda a desgraca e cré que sO a extincdo da
maldade do homem é capaz de devolver a terra a fartu-
ra e felicidade.

Torna-se evidente que o método adotado por
Horténsia qual seja o de invocar os poderes de seu fi-
Iho, Ihe confere o carater de alienacdo, alids perfeita-
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mente condizente com o ambiente analisado. Numa vi-
sao racional, o exterminio de Augusto nao seria o ponto
chave para solucionar o problema da seca e esta a rigor
ndo deve ser considerada uma maldicdo dos céus. En-
tretanto, essa interpretacdo esconde uma simbologia ou
fundo ideoldgico que sem duavida explica as agruras do
homem nordestino e fornece uma solucdo para as con-
sequUéncias das injusticas sociais. Em outras palavras,
a seca ainda é um castigo por forca da maldade do ho-
mem gue explora seus semelhantes, por forca da espo-
liacdo a que é submetido o sertanejo, sem nenhuma
assisténcia e relegado a um estado de completa aliena-
¢ao. No dia em que e]e for alertado de sua capacidade e
tiver plena garantia de seus direitos, no dia em que
descobrir que as discriminagfes Ihe foram impostas mas
gque é possivel libertar-se delas, a solucéo terd sido en-
contrada. Esta parece ser a mensagem que subjaz a
focalizacdo das cenas do despertar dos operarios de
Augusto para a certeza de que estdo sendo espoliados e
gque podem exterminar o patrao, incendiando tudo o que
este possui. O incéndio do barracédo, embora natural-
mente ndo traga de imediato a redencdo dos sertane-
jos, inspira a idéia de que a partir de entdo sera possivel
enfrentar a seca e dominar a natureza. E, pois, bastan-
te significativo o lance final da peca, em que os flagelados,
ja decididos a emigrar, realimentam a ansia de perma-
necer na terra, purificada pelo exterminio da injustica.

ApOs essa interpretacdo, é conveniente insistir um
pouco mais na tipificacdo das personagens, levando em
conta as conotacfes sugeridas pela atribuicdo dos no-
mes selecionados pelo autor e aplicados aquelas que
foram criadas para exercer a funcdo de simbolos. Dessa
forma, a escolha dos antropdnimos Rosa e Horténsia,
além de correlacionar as duas heroinas pelo drama que
vivem, estabelece um sistema de valores que contribu-
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em para um enriqguecimento do universo dramatico. Com
efeito, Rosa espelha a imagem da beleza interior e da
inocéncia, a medida que vai sendo conduzida a uma
situacdo de abandono. Se no principio ela se mantém
firme em suas decisdes, logo percebe sua fragilidade
diante da forca da impiedade humana. Reage contra a
injustica, porém descobre a inutilidade de suas tentati-
vas e se torna humilde como na cena em que deixa de
assinar a notificacdo judicial, dizendo-se analfabeta, fato
gue lhe assinala mais um traco de seu posicionamento
tragico. Ou entdo, como no instante em que suplica, no
ato do despejo, que tenham cuidado com os moveis rus-
ticos que possuia.

Em Os Deserdados a heroina é designada por um
termo idéntico, pois Horténsia é também nome de flort®
e planta cultivada pela beleza e colorido. Numa perspec-
tiva de interpretacéo, esses valores positivos devem opor-
se aos assumidos pelas personagens antagonistas, no
sentido de configurar um esquema de contraste entre o
Bem e o Mal. Rosa e Horténsia sdo os componentes da
natureza ameacados pela maldade e assim lutam por
manter a vitéria do Bem. Rosa e Horténsia, como partes
da terra, desejam permanecer unidas a natureza, mas
a discriminacdo do homem tenta expulsa-las de todas
as maneiras. Dai o sofrimento mesclado a nocéo de be-
leza interior que ambas tipificam. Alids, pelo mecanis-
mo da parafantasia,'! é possivel associar Horténsia, por
sugestao fonolégico-seméantica, a tensdo ou horto, o que
acresce a idéia de luta agdnica e consciéncia da soli-
dao, numa visdo mistica perfeitamente contextualizada
pela temética explorada.

Se de um lado as duas personagens se ligam pela
capacidade evocatéria dos nomes que possuem, de modo
andalogo os antagonistas Severiano e Augusto vém com-
por o esquema binario de oposi¢ao de valores. Severiano,
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contracenando com Rosa, € um burgués egoista, embo-
ra ironicamente devesse estar a favor dos oprimidos,
em vista da funcéo politica que exerce na sociedade. O
traco fundamental de seu comportamento é a perversi-
dade, ja sugerida no préprio nome: Severiano é severo e
assume o papel do homem que vai até o fim de suas
decisbes, sem ter remorsos de estar prejudicando os
mais fracos. Augusto foi desenhado com os mesmos atri-
butos e aqui o nome parece funcionar como ironia do
autor,'? salvo se for possivel estabelecer uma correlacédo
com o imperador Augusto da Roma Antiga, 0 que seria
um estereétipo usado para firmar-lhe o carater de dita-
dor, de alguém incapaz de admitir que todos néo lhe
estejam submissos. De qualquer forma, quer por ironia
guer por outras motivacgdes, é evidente a vinculacdo en-
tre 0 nome da personagem e suas caracteristicas, so-
bretudo por figurar num esquema de oposi¢cdo actancial.

Em vista disso, parecem mesmo intencionais da
parte do autor os significados subjacentes que se po-
dem obter numa anélise dos nomes de seus herdis. Um
indice bastante esclarecedor dessa hipétese é forneci-
do na peca Morro do Ouro, com a mudanca do nome da
personagem tao logo caracteristicas atitudinais evolu-
am para o lado oposto. Trata-se de Seu Fortuna, assim
conhecido por atuar como cambista do jogo do bicho,
homem que promete a riqueza a quem acreditar nos
sonhos por ele inventados e arriscar a sorte. Seu Fortu-
na, depois de transformar-se em vendedor de imagens,
Nnao mais aceita ser tratado como antes, sentenciando
a Margarida: “Quando vai aprender que agora s6 deve
me chamar de Ezequiel? Vendedor de santo € de regra
ter nome da Biblia” (n. XV). Vé-se por essa passagem
gue as conotacdes biblicas do nome de Ezequiel devem
ingressar como elementos interpretativos da peca, situ-
ando mais fortemente o contexto mistico-visionario no
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qual figura em primeiro plano a personagem Madalena,
cujo nome traz igualmente sugeréncias intencionais,
posto que em suma lhe foi doado o papel de pecadora
arrependida.

E facil, por conseguinte, comprovar uma evidente
associacdo entre os nomes designativos das persona-
gens e o que simbolizam, sem necessidade de apelar
para interpretacfes fantasiosas. Outros casos poderiam
ser estudados, como o de Zé Valentdo, ainda da peca
Morro do Ouro, que representa o contrabandista deste-
mido e sem escrupulos, o de Esmeralda, que relaciona
duas personagens homénimas em papéis diversificados
em Morro do Ouro e Os Deserdados. Todavia, em qual-
guer caso, é de crer que os valores inerentes aos nomes
se transferem para o plano das ac¢fes, num processo
constante de novas simbolizacdes.

Vé-se entdo por essas breves alusbes que as per-
sonagens de Eduardo Campos sao estigmatizadas, tra-
zendo ja nos proprios nomes o destino que devem
suportar. Sao favelados que nenhum animo receberéo
da vida: é a fragilidade de Rosa. Séo flagelados que so-
frem o castigo pela maldade dos homens: é a tenséo de
Horténsia.
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4  OSCONTEUDOS SOCIAIS

OS TEMAS explorados nas trés pecas de Eduardo
Campos todos objetivam denunciar o lado injusto do po-
der, que nada faz para minimizar a situacdo de desam-
paro das populacfes desprivilegiadas mas, ao contrario,
procura alimentar-se desse mesmo estado de miséria
para fortalecer-se. O teatro é, entdo, um meio de desa-
bafo ou protesto do autor, cénscio de que a arte deve
também exercer um papel de modificacdo das estruturas
sociais. Tal atitude parece coerente e necessaria, pois,
no entender de muitos idedlogos da arte, esta precisa
refletir a decadéncia da sociedade e, a menos que pre-
tenda ser infiel a sua func¢éo social, deve mostrar o mun-
do como passivel de ser mudado.'3

Ernst Fischer, explicando a teoria de Bertolt
Brecht sobre a funcéo social da arte, sentencia:

No mundo alienado em que vivemos, a reali-
dade social precisa ser mostrada no seu me-
canismo de aprisionamento, posta sob uma luz
que devasse a “alienacdo” do tema e das per-
sonagens. A obra de arte deve apoderar-se da
platéia ndo através da identificacdo passiva,
mas através de um apelo a razdo que requei-
ra acdo e decisdo. As normas que fixam as
relacdes entre os homens héo de ser tratadas
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no drama como “temporarias e imperfeitas”,
de maneira que o espectador seja levado a algo
mais produtivo do que a mera observacéo, seja
levado a pensar no curso da peca e incitado a
formular um julgamento, afinal, quanto ao que
viu: “Nao era assim que devia ser. E estra-
nho, quase inacreditavel. Precisa deixar de ser
assim.

Ao escritor ha de caber, portanto, uma “funcao
ideolégica”, reconhecida até mesmo pelos que nao acei-
tam a posicado da critica marxista. Assim, Anténio Candi-
do® entende que essa funcdo decorre normalmente da
consciéncia dos problemas que afligem a sociedade, pro-
blemas que geram um momento de expectativa no recep-
tor, face as denldincias que este anseia presenciar. Quase
sempre, assinala ainda Anténio Candido,!® “tanto os ar-
tistas quanto o publico estabelecem certos designios cons-
cientes, que passam a formar uma das camadas de
significado da obra. O artista quer atingir determinado
fim; o auditor ou leitor deseja que ele Ilhe mostre deter-
minado aspecto da realidade”. Por isso, compete ao es-
critor utilizar o poder de persuasdo que a lingua possui,
no intuito de figurar a realidade tal como existe nos dias
atuais, sem que isto signifigue uma simples transposi-
¢ao ou decalque desprovido de qualquer criatividade. Nel-
son Werneck Sodrél’ chega ao ponto de afirmar que
“aquele que ndo tem condi¢des para enfrentar a verdade
e para proclama-la, sejam quais forem as consequénci-
as, ndo tem condi¢cBes para ser escritor”.

Essa adverténcia nédo atinge em nenhum ponto o
comportamento literario de Eduardo Campos. As denun-
cias sdo tdo contundentes que sobressaltam o especta-
dor mais avisado, pela coragem e vigor do discurso que
as transmite. Em Rosa do Lagamar, a heroina é despe-
jada de sua humilde casa para satisfazer aos caprichos
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de um burgués. Eduardo Campos, aproximando-se ao
maximo da realidade e dando um testemunho da cora-
gem aludida por Nelson Werneck Sodré, ndo descreve
de modo indireto a corrupcao das autoridades que de-
terminam a derrota de Rosa e a vitéria esperada do Dr.
Severiano. Ele vai muito além e localiza inclusive o pon-
to exato da cidade de Fortaleza onde o fato pode ter
acontecido. Ora, referindo que a mansdo estava sendo
erguida no prolongamento da Avenida Desembargador
Moreira da Rocha, préximo ao mar, o autor guase convi-
da o espectador a ir até l4 e identificar “in loco” a resi-
déncia luxuosa que lhe serviu de inspiracdo. E verdade
gue esse pode ter sido apenas um artificio para conferir
mais autenticidade e verossimilhanca, mas a alusédo ao
nome da rua e ao trecho preciso onde a acdo se desen-
rola indica que o engajamento social do escritor se estri-
ba em fatos concretos, insofismaveis. E como se dissesse
gque esta apto a mostrar o palco das injusticas para quem
quiser comprovar. Uma prova evidente de que esta a
favor das mudancas por uma sociedade mais equanime
e menos torpe.

A mesma atitude se presentifica em Morro do
Ouro. A favela escolhida € real e sua descri¢cdo ndo oculta
0s aspectos deprimentes de um local onde se deposita o
lixo da cidade. A critica a sociedade é deflagrada nos
mais diversos angulos em que emerge a concepc¢édo de
moral burguesa marcada por um falso puritanismo, a
demagogia dos politicos oportunistas que em época de
campanha eleitoral aparecem como redentores, a per-
seguicao da policia ao contrabando de sandalias ou pe-
cas de tecido para fazer de conta que sua atuacao é
saneadora,'® a prostituicdo como forma de subsisténcia
e, enfim, tudo o que resulta do analfabetismo e da fome.

Finalmente, em Os Deserdados, a critica social
enfoca o drama torturante dos flagelados da seca, reco-
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nhecendo os problemas e revelando a falta de solidarie-
dade humana dos detentores do poder. Nesse contexto,
define-se o preconceito social expresso pela submisséo
do negro ao subemprego e a um tratamento injusto que
o arrasta a marginalidade, surge a exploracdo sexual
dos que se aproveitam da fome para seduzir jovens
impuberes, impde-se 0 éxodo como Unica forma de fugir
da morte por inanicdo. Toda a experiéncia tragica do
nordestino é denunciada como uma espécie de castigo
que se reitera de vez em quando. E o castigo € fruto da
desigualdade social, assim compreendida pela percep-
c¢ao clarividente de Horténsia:

N&o tivemos inverno este ano porgue 0s maus
transformaram a terra no inferno. Deus, quan-
do criou 0 mundo, nédo tinha pobres nem ricos!
(p. XXXIX)

Tamanha desigualdade é a causa da injustica e,
por conseguinte, do martirio a que sao subjugados os
mais fracos. A seca em si é um problema solucionavel,
desde que inexista o interesse dos fortes em servir-se
dela como meio de aumentar ainda mais a sua forga,
porque entendem que serdo tanto mais fortes quanto
mais fracos forem os oprimidos. Estes vdo sendo aniqui-
lados progressivamente a um nivel que lhes roubara a
préopria condicdo humana. Serdo animalizados, infe-
riorizados como bichos e, pior que tudo, conscientes dessa
situacdo, conforme desabafa uma das personagens:

Sim, mas eu devia ter um ferro. Quem sou eu
se ndo um bicho, um bicho seu? (p. XXXIX)

Alids, essa consciéncia da animalizacdo € um dado
percebido por outros escritores que operaram sobre o
tema da seca. Graciliano Ramos,!® por exemplo, cons-
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tréi Fabiano como “gente-bicho”, em contraposi¢cao a
Baleia, “bicho-gente”, numa critica indisfarcavel a con-
dicdo de subvida a que s&o impelidos os sertanejos. O
massacre imposto a estes é duplo: a escravidao ditada
pelos senhores de terra e a incleméncia da proépria ter-
ra que os embrutece.

Por isso, em Os Deserdados, Eduardo Campos de-
monstra sua preocupacdo com a condicdo subumana dos
flagelados da seca, tratados ao nivel dos irracionais,
escravizados a um sistema de exploracdo do homem pelo
homem e herdeiros de uma consciéncia submissa ao
poder dos mais fortes.

A paisagem inoOspita da caatinga, o céu isento de
nuvens, a terra estorricada constituem o depoimento
da falta de dominio do homem sobre a natureza ainda
em pleno século XX, o que parece confirmar n&do a impo-
téncia mas a auséncia de solidariedade humana, com
certeza a Unica explicacdo plausivel para a presenca
cada vez mais assustadora da fome e da miséria, princi-
palmente em época de escassez de chuvas.

Nesse quadro, o nordestino é vitima e, acima de
tudo, se posiciona as vezes numa atitude de alienacéo,
julgando-se castigado por Deus, ao invés de perceber a
injustica estabelecida pelo proprio homem como respon-
savel direta pela sua miséria. Isto lhe aguca o temor e
sentimento de culpabilidade, fazendo-o enveredar por um
fanatismo religioso que constitui o alimento basico para
seu estado de total submissdo. Dessa forma, a seca é
associada ao inferno, conforme as palavras de Horténsia:

O sol é o fogo! O fogo é o inferno em que todos
seremos consumidos. (p. XXIV)

Essa concepcdo do estado de desamparo como uma
peniténcia ou expiacdo pelos pecados figura em inume-
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ras cenas de Os Deserdados, paralela ao profetismo de
dias de felicidade para os homens bons. A viséao
apocaliptica de Horténsia define a cada passo o julga-
mento das atitudes humanas:

Nada ficard sobre a terra. Seremos atingidos
pelas chamas, exceto os que estiverem isen-
tos de pecado. E depois, Gededo, as chuvas se
desatardo... (p. XXIV)

Todavia, a interpretacdo sobrenatural, se represen-
ta uma fuga ou alienacdo, acena para a maldade do ho-
mem, firmando o conceito de que todos pagam por alguns
que pecam. Horténcia percebe que tudo é uma questdo de
luta do Bem contra o Mal, aquele representado pelo serta-
nejo faminto, este simbolizado pelo patrdo aproveitador da
miséria. Ela compreende que alguns “querem a miséria
do povo para se enriquecerem a si mesmos” (p. Xl). Mas,
como seu esquema de pensar o mundo é rudimentar, a
percepcdo correta da realidade é transferida para um tra-
tamento mistico-visionario. Oscilando entre a loucura e a
paranormalidade, Horténsia fortalece a cada cena a con-
viccao de que seu filho morreu para la do céu comandar a
destruicdo do Mal:

Agora vocés acreditaram no Anjo! Meu filho é
aquele que nos protege dos perversos e dos in-
vejosos. (...) O Satanas ndo morreu ainda. Esta
vivo entre nés, comprando 0 NOSSO suor com o
seu sujo dinheiro! E meu filho, por meu inter-
médio, manda-lhes esta ordem: é preciso afas-
tar do nosso convivio 0s que nos roubam o péo
de cada dia! (p. XXXIX)

O lance acima mencionado e muitos outros cons-
tatam gque o fundo mistico age como um pretexto para
uma pregacgdo de carater ideologico, assentada nos prin-
cipios da justica social. A rebelido dos flagelados, que
deixam de obedecer as ordens do patrao, é o sintoma do
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despertar da consciéncia das desigualdades sociais como
causa de todos os males e da necessidade de luta pelos
direitos de sobrevivéncia. Parece, pois, que 0 apro-
veitamento do fanatismo religioso ndo tem apenas a fun-
¢ao de denunciar a alienacdo do sertanejo ou firmar-lhe
0 carater de submissdo. Ao contrario, como o fanatismo
é capaz de produzir os mais fortes radicalismos, sua
funcdo principal é a de propor uma nova ordem social,
partindo de um principio de erradicacdo das regras em
gque sempre se armou o0 sistema de escravizacdo do ho-
mem em qualquer de suas formas.
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5  AORGANIZACAO TEXTUAL

APOS visualizar os angulos que transformam as
composicOes teatrais de Eduardo Campos em verdadei-
ros libelos contra os abusos de um sistema politico-eco-
ndmico fundado na livre iniciativa da corrupcao, é oportuno
verificar alguns aspectos da organizacao textual, com o
fito de descobrir em que medida tais elementos partici-
pam do apelo comunicativo dos valores objetivados.

Quanto a estrutura geral, percebe-se que as trés
pecas obedecem ao esquema tradicional, apresentando
cada uma delas trés atos que guardam entre si um sen-
so de proporcdo ou equilibrio. Um ato pode seccionar-se
em quadros, quando ha alguma troca de figurantes,?® o
gue ocorre no sistema das trés pecas estudadas. Dessa
maneira, em Mono do Ouro e Rosa do Lagamar, as ce-
nas se arrumam na seguinte disposicao:

12 ato

12 quadro
29 ato

29 quadro
392 ato

Esse esquema permite compreender melhor os trés
momentos da acdo: O primeiro ato, introducdo da peca,
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informa sobre os aspectos gerais do ambiente e das per-
sonagens, prevendo ja uma situagdo dramaéatica. O se-
gundo, necessariamente a parte mais decisiva, eleva o
nivel de tensdo a um ponto que requer uma solucao, ou
favoravel ou tragica. Esta ser4 a matéria do terceiro ato.

Em Os Deserdados ha uma leve mudanca nesta
sequéncia e o primeiro ato, ao invés do segundo, é sub-
dividido em dois quadros, talvez com o intuito de forne-
cer maior parcela de dados da situacéo, retardando a
complicacdo e induzindo melhor o clima de suspense.
Contudo, hd o mesmo senso de simetria comprovado na
feicdo das outras pecas, 0 que denota a familiaridade do
autor com as técnicas de construcdo do teatro classico.

Alids, é util perceber que os gregos formularam
uma série de normas para a elaboracdo das tragédias,
normas que atualmente ndo podem ser cumpridas rigi-
damente, em virtude das peculiaridades do homem atual,
bastante diversas das que definiam o comportamento
helénico. Dessa forma, a dramaturgia classica preconi-
zava como caracteristica basilar de uma peca a obedi-
éncia a lei das trés unidades: as unidades de acao, de
tempo e de lugar. Com isso, pretendia aproximar ao maxi-
mo as cenas representadas pelas personagens das ver-
dadeiramente ocorridas na vida real, de tal sorte que
se expusesse uma quase fotografia ou imitacao (mimesis)
da realidade, uma vez que os fatos se ofereciam de modo
coerente, sem apelar para a capacidade de imaginacéao
ou extrapolacdo dos espectadores.

As trés unidades se solidarizavam entre si num
relacionamento de implicacéo, ja que, para se obter uma
Unica acao, era necessario figurar um sé espaco fisico e
0 minimo de tempo admissivel. Convencionou-se que
este ndo deveria exceder os limites de um dia, mas o
ideal mesmo era o de ajustar a duracdo da encenacgao
ao tempo decorrido da acdo.
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E escusado insistir que essas normas de ha muito
deixaram de ser observadas com o rigor pretendido e
ndo podem nem mais constituir um elemento de afei-
cdo da estrutura do género dramatico. David Daiches??
assevera que, se as pecas modernas fossem julgadas
por esses requisitos, pouquissimas suportariam a prova.
O tempo excede normalmente as reduzidas horas de
um dia, a acdo Unica é substituida por um entre-
lacamento de fatos as vezes de uma vida inteira, o lugar
exclusivo que o palco deveria representar pode inclusi-
ve multiplicar-se em alusfes a mais paises do que um
mapa seja capaz de mostrar.

Todavia, malgrado essas ponderacdes, € preciso re-
gistrar um certo equilibrio das pecas de Eduardo Cam-
pos quanto ao seu posicionamento face aos preceitos do
teatro classico. H4, como nado poderia deixar de ocorrer,
a auséncia de respeito rigido a lei das trés unidades.
Basta mencionar que, em Rosa do Lagamar, do primeiro
para o segundo quadro do segundo ato decorre uma sema-
na, conforme referéncia direta do préprio ator. Em Mor-
ro do Ouro e Os Deserdados as marcacfes temporais
também na&o se circunscrevem aos limites de um dia, o
gque se constata pela mudanca das cenas. Em Morro do
Ouro as assistentes sociais estiveram realizando uma
investigacdo junto aos favelados quando Madalena era
amante de Zé Valentdo e prostituta do bairro. Desse
ponto até o retorno das referidas pesquisadoras ao mes-
mo local para novas entrevistas, quando entdo se sur-
preendem com a regeneracdo de Madalena, ¢
inverossimil que haja decorrido menos de um dia. Em
Os Deserdados a quebra da unidade de tempo é mais
acentuada ao fim do terceiro ato quando Esmeralda,
anteriormente descrita como adolescente indefesa e su-
jeita pela condicdo de miséria e fome aos galanteios e
propostas pérfidas de Augusto, declara-se gravida dele,
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apoés a rebelido dos sertanejos fanaticos liderados por
Horténsia.

Quanto a unidade de lugar, nota-se contudo que
nas trés pecas houve a obediéncia integral a fixacdo de
um s6 e mesmo ambiente geogréafico: em Morro do Ouro,
0 cenario de uma rua sinuosa de uma favela de Fortale-
za; em Rosa do Lagamar, um barraco situado no prolon-
gamento de uma rua da Aldeota; em Os Deserdados, o
ambiente do interior cearense em época de estiagem.

Nesses limites nado seria possivel que cada peca
apresentasse uma multiplicidade de lances draméaticos
e, por isso, parece que a seqUiéncia de cenas nao chega
a comprometer na esséncia a unidade de acao.

Vé-se, pois, que em linhas gerais Eduardo Campos
deixou de realizar experiéncias em busca de novos mo-
delos de organizacdo textual, afastando-se muito pouco
das regras estabelecidas milenarmente. Cabe mesmo
indagar por que o autor retrocedeu em seu projeto de
participar das modernas tendéncias dramaturgicas, de-
pois de haver escrito O dembénio e a rosa, integralmen-
te um teatro de vanguarda, embora néo tdo avancado
guanto as pecas de lonesco ou Beckett, autores que tema-
tizaram a angustia do homem num estado de solidao
egoistica. Beckett?? elaborou textos de extrema densi-
dade e em seu universo as personagens sdo simbolos
gque exigem bastante esforco de interpretacdo. Eduardo
Campos, em O demodnio e a rosa, também apelou para a
capacidade de percepcdo e participacdo emotiva dos es-
pectadores, fazendo que Elga, protagonista da acéo, se
transformasse num simbolo a encerrar suas pretensdes
de critica a sociedade. Porque, como observa Aluizio
Medeiros,?3 o propoésito do autor foi o de mostrar que sua
peca era uma condenacdo artistica da época atual,
marcada por dramas insoliveis num mundo em decom-
posicdo, onde os problemas crescem e sao resolvidos de
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maneira tragica. A feicdo vanguardista de O demoénio e
a rosa, se concede ao teatro uma riqueza de sugestdes,
pode distancia-lo do povo, incapaz de perceber as men-
sagens veladas. Sem duvida por esse motivo, 0 autor
desprezou essas experiéncias em troca de um maior
senso de clareza e objetividade, elementos compro-
vadamente eficazes para o sucesso de qualquer mani-
festacao artistica.

Resta agora, ainda com respeito aos aspectos de
elaboracdo textual, discorrer sobre a técnica do dialo-
go. Correta é a opinido de Elder Olson,?* que define
como componentes fundamentais de uma peca drama-
tica a acdo, o cenario e o didlogo. Aqui ja se fez uma
analise da acéo, envolvendo necessariamente a atitu-
de das personagens e influéncias ambientais. O cena-
rio tenta reproduzir essas influéncias e, sob o angulo
da montagem ou execucéo, ndo oferece problemas que
exijam tratamento especial. Em linhas gerais, pela rus-
ticidade de que se revestem, tais cenarios podem ser
figurados em qualquer palco ou até mesmo ser impro-
visados em qualquer lugar, sem que haja grande pre-
juizo para a representacdo. Parece mesmo que da parte
do autor houve a intencdo de revelar de modo pe-
remptério a miséria do homem por uma associacdo com
a rusticidade dos figurinos. As pecas de Eduardo Cam-
pos ndo valem, pois, pela rigueza ou ostentacao dos
guarda-roupas, dos recursos visuais e sonoros. Elas
valem pela acédo, pela intensidade dramaéatica, pelo dia-
logo das personagens.

Este é estruturado numa linguagem espontanea,
gue reflete com fidedignidade os habitos linglisticos das
classes sociais representadas. E quando se infere bem
a maturidade literaria de Eduardo Campos, expressa no
dominio de uma fala rica de conotacfes de toda ordem,
gquase sempre desconhecidas dos que nao convivem com
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0 povo. Por uma questdo de coeréncia com o desenvolvi-
mento dos nucleos teméaticos, Eduardo Campos teria que
usar essa espécie de linguagem. E usou-a sem
artificialismos, com a maior naturalidade.

E preciso convir que os elementos de maior contri-
buicdo para o éxito ou fracasso de uma peca teatral se
ligam a forma de elaboracdo dos diadlogos. Com efeito,
distinguindo-se de outras modalidades de discurso, como
0 romance ou o conto, o género dramatico dispensa em
muito a participacdo do autor e se centra na fala ou
atitude das personagens. No romance existe o aprovei-
tamento da linguagem para fins descritivos em que o
narrador pode fazer uso de toda uma gama de procedi-
mentos estilisticos capazes de conferir o maximo de
expressividade, retardando a intriga e mantendo uma
atmosfera de total envolvimento do receptor. Ja no tea-
tro, o que conta é a articulacdo do dialogo, suficiente
por si mesmo para, com 0S recursos cénicos apropria-
dos, manter essa atmosfera. Por isso, é necesséario ha-
ver completa adequacado entre os tipos de construcgao
linglistica elaborados e o papel exercido pelas persona-
gens, sem 0 que se percebera a falta de autenticidade
ou espontaneidade.

No caso de Morro do Ouro e Rosa do Lagamar,
vé-se que esse requisito foi observado plenamente. As
pesquisas de Eduardo Campos na area do folclore es-
tenderam-se a linguagem tipica do povo nordestino e
suas pecas valem também como um repositorio de ele-
mentos dialetolégicos de largo interesse para estudi-
osos da sociolinglistica. Encontram-se assim
vocabulos, expressfes ou frases feitas com acepcdes
via de regra nado indicadas nos dicionarios. Acrescen-
tem-se os ditos ou provérbios populares que refletem
de modo inconteste a capacidade e a experiéncia de
captar os aspectos mais sutis da existéncia humana,
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formalizando-os em linguagem de transmissao asse-
gurada entre diversas geracdes, sobretudo devido a
estrutura ritmica gque tais enunciados encerram.

Eis alguns exemplos colhidos de Rosa do Lagamar:

“Cobra que na o anda nao engole cacote...” (p. 5)

“Um dia a casa cai” (p. 5);

“Quem avisa amigo é” (p. 6);

“O que se faz de gosto regala o peito” (p. 9)

Entre as expressfes ou torneios sintaticos privati-
vos do registro popular ha alguns bem curiosos, como
estes extraidos ainda de Rosa do Lagamar:

“um bocado de vez” (p. 4);

“ando carecida” (p. 4);

“ele estd caidinho por sua filha” (p. 5);

“que saimento € um?” (p. 5);

“nédo carece nao” (p. 5);

“a casa dele tem de um tudo” (p. 7);

“estou desde de tarde numas e noutras” (p 11);
“pensa que bota banca comigo?” (p. 11);
“dobre a lingua” (p. 11);

“menino, como ele estad nos trinques!” (p. 13)
“tirar o pé da lama” (p. 4).

Em Morro do Ouro, de forma analoga, abundam os
exemplos:

“ndo tem graca nao” (p. II);

“arre égua!” (p. II);

“esta sacaneando” (p. Il);

“n&o durmo no ponto” (p. );

“onde ja se viu mulher mais pai dégua’ (p. II);
“arre diabo” (p. );
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“vocé caiu na vida” (p. IV);

“fazer fé na centena” (p. 1V);

“nao se aporrinhe” (p. IV);

“esse pau tem formiga” (p. V);

“que despropoésito é um?” (p. VII)

“sua lambisgéia” (p. VII);

“suas serigaitas” (p. XIV); “cafute” (p. XV)

O exemplario se tornaria extenso,?® caso houvesse
a preocupacado de analisar detidamente as composicdes
teatrais de Eduardo Campos sob o angulo estreito dos
procedimentos linguisticos. O que por ora se quer res-
saltar, entretanto, € a habilidade de adequar as situa-
¢bes armadas as formalizacdes da linguagem,
possibilitando, além da coeréncia interna do discurso,
mais vivacidade e realidade. O espectador, ouvindo as
construcgdes de cunho tipicamente popular, que deverdo
ser enriguecidas pela entonacdo dos atores, é conduzi-
do a uma réplica fiel dos ambientes representados, como
se estivesse presenciando situacfes reais e vividas. Isto
s6 é possivel mediante o esquecimento dos registros da
linguagem culta e consequiente adocdo dos plebeismos
ou tracos dialetais vigentes nos ambientes descritos.

Nesse ponto, Eduardo Campos demonstra mais uma
vez a consciéncia dos segredos que regem a estrutura das
obras bem sucedidas. O que se observa freqientemente é
gue os autores se traem e pdem na boca de personagens
incultas torneios fraseol6gicos herdados da sintaxe dos
classicos lusitanos. O fato, quando ndo se deve ao escru-
pulo de reproduzir a fala auténtica do povo (“lingua certa
do povo”, como dizia Manuel Bandeira), decorre mesmo da
inaptidao ou desconhecimento dos principios sobre os quais
se assenta a obra de arte. Diga-se de passagem, ela antes
de tudo se define pela sua configuracdo formal, fator mais
pertinente que os componentes tematicos.?®
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Alias, esta recriacdo da linguagem facilmente se
conecta com o aproveitamento do repositorio da sabedo-
ria popular, expressa através das tradicfes folcloricas,
tracos que acompanham de perto a vocacao literaria de
Eduardo Campos. Dessa forma, em Morro do Ouro, ja
se fez notar, o climax da intriga é embelezado pela re-
presentacdo do bumba-meu-boi, ocasido em que se mis-
tura a ingenuidade da danca do Boi Surubi aos aspectos
humoristicos da apreensdo em flagrante do contrabando
de Zé Valentdo. Na mesma peca, a mde de Madalena
difunde o sentimento de religiosidade com a prética do
novenario e devocdo ao Padre Cicero Romao Batista, o
mito do Juazeiro. Em Os Deserdados, de modo seme-
Ihante, as manifestacfGes folcléricas se traduzem nas
recitagbes das “incelencas”, bem como em diversas su-
perstices que delineiam a percepcao popular da exis-
téncia sob o prisma do misticismo profético. Mas isto
seria material para um outro estudo, que escapa as pre-
tensbes deste trabalho.
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6 O CONFRONTO DECISIVO

AO FIM deste esboco de analise, talvez se pudesse
pensar em um julgamento axiolégico, no propésito de
situar a peca mais bem sucedida sob o angulo da
criatividade literaria. Assim, embora se trate de uma
tarefa de dificil consecucdo em virtude do problema da
subjetividade imanente ao gosto ou preferéncias pesso-
ais de cada leitor, é exequivel apontar alguns elemen-
tos de ordem critico-valorativa, o que pode nortear uma
definicdo, se ndo de todo objetiva, pelo menos fun-
damentada e coerente.

Na realidade, levando em conta critérios diversos,
€ quase certo um nivelamento das pecas em estudo,
porque aquilo que uma delas deixa de apresentar é re-
compensado por angulos novos que permitem melhor
equilibrio entre seus elementos estruturais. Entretan-
to, considerando-se a repercussao diante do publico, que
ndo se cansa de aplaudir reiteradas vezes,?’ Rosa do
Lagamar e Morro do Ouro parecem manifestar melhores
gqualidades expressivas. Este ndo é obviamente um dado
avaliativo, sobretudo porque falta ao povo um conheci-
mento acurado da arte e da técnica do teatro e suas
respostas sdo via de regra de base impressionistica. Mas,
fazendo-se um confronto dessas duas pecas com Os
Deserdados, identifica-se de imediato nas primeiras,
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principalmente em Rosa do Lagamar, um nivel mais
elevado de intensidade dramatica, aliado a espontanei-
dade do discurso das personagens e maior senso de
tragicidade. Em Os Deserdados ha por outro lado mais
apuro técnico na estruturacdo dos quadros, com recur-
sos de “mise-en-scéne” que revelam da parte do autor
um perfeito conhecimento das possibilidades que um
palco pode oferecer para reproduzir a simultaneidade
das acles, sequenciadas em esquemas de alternancia.
Este é sem duavida o traco distintivo por exceléncia: a
reproducdo auténtica e espontanea da linguagem das
personagens e uma enorme carga de envolvimento
afetivo, verificadas em Rosa do Lagamar e Morro do
Ouro, se antitetizam ao discurso mais bem planejado e
talvez a melhores possibilidades visuais de encenacao
existentes em Os Deserdados.?®

Quanto a apresentacdo da trama, constata-se por
igual nas trés pecas um perfeito equilibrio entre as
partes, em moldes quase classicos, sem rupturas ou
utilizacdo de processos tumultuarios em que o fio nar-
rativo corre o risco de desfazer-se. Essa linearidade e
distribuicdo das cenas em quadros e atos devidamente
proporcionais mostra ndo sé6 o dominio das regras de
estruturacdo do teatro classico como fornece clareza e
simplicidade, necessarias a reflexdo da mensagem pro-
posta. Qualquer espectador, sem gque isto dependa de
seu nivel cultural, estard apto a estabelecer empatia
com as personagens que vivem o drama do abandono
social. Este em ultima analise € o melhor efeito
esperavel de uma obra dramatica e se torna dificil afir-
mar qual das pecas se destaca em relagcdo as demais.

Ainda h& que levar em consideracdo a criacdo das
personagens e, nesse aspecto, € irrecusavel dizer que Rosa
se firma como uma das mais belas constructes de Eduar-
do Campos, nao so6 pela forma como assume o tragico mas,
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e sobretudo, por todos os valores que encarna. Se
Horténsia, em muitos lances, a ela se equipara por atri-
butos semelhantes, é de notar que a sensacao de solidao
e abandono ao fim de tudo parece sensibilizar mais. Por
isso, conquanto j4 se tenha declarado que a peca Os
Deserdados constitui a obra-prima de Eduardo Campos na
area teatrologica,?® cabe ponderar que Rosa do Lagamar
sob alguns aspectos requisita a melhor posicéo.

Finalmente, no afa de essencializar os motivos cen-
trais da producdo teatral de Eduardo Campos, € neces-
séario fazer uma reflexdo acerca dos valores subliminares
que tecem seu sentimento do mundo ou percepcao do
vir-a-ser existencial. Sua concepc¢ao do teatro, confor-
me ja se salientou, condiz com a teoria de que a arte
pode também, além de outras func¢des evidentes, ser
uma arma de protesto contra os absurdos cometidos pe-
los homens. Um protesto que resume o desejo de luta
por uma sociedade mais humana, menos cruel. Segun-
do a cosmovisédo de Eduardo Campos, existe essa possi-
bilidade de redencdo, mas sempre entravada pelo
sistema de opressdo. Trata-se de uma cosmovisao que
concebe a vida como um confronto entre as forgcas do
Bem e do Mal, que afinal sintetizar4 toda a mensagem
ou apelo aos espectadores.

Em Morro do Ouro, o Bem é posto em evidéncia
pela atitude de Madalena, prostituta que se regenera
para o espanto de falsas puritanas representantes da
burguesia. Estas simbolizam o Mal, a falta de espirito
humanitario. O Bem é a populacdo inteira da favela,
sujeita a invasdes da policia, dos politicos. dos
aproveitadores da miséria. O Mal sédo esses que nada
fazem para melhorar as condi¢ces de vida do ambiente
mas, ao contrario, decidem que o lixo da cidade seja
lancado 14, para infectar as criangas subnutridas que
vao catar alimentos deteriorados.
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Em Rosa do Lagamar, o Bem é a pureza e inocén-
cia de Rosa que, no confronto com as forcas da opres-
sao, termina derrotada, sozinha, sentada no chado, como
se fosse um movel abandonado. O Mal é o sistema poli-
tico organizado como falsa democracia,° pronto a exter-
minar os frageis direitos dos pobres. O Bem é a
humildade e resignacéo, o direito de ter uma habitacéo
singela que seja. O Mal, a arrogéancia e crueldade inca-
paz de reconhecer esse direito.

Em Os Deserdados, o Bem é a consciéncia de que
a seca resulta da perversidade do homem. Ndo é mais a
humildade e subserviéncia que Rosa representou, po-
rém o protesto de Horténsia, que acredita na redencao.
O Mal sédo aqueles de como Augusto, se valem da misé-
ria e se tornam latifundiarios, adquirindo por pouco di-
nheiro as terras dos flagelados. Sdo os que mandam
cercar os acudes a fim de que os sertanejos sedentos
se curvem mais ainda aos seus propésitos. O Bem é a
justica vitoriosa, quando as causas das desigualdades
sao destruidas pelo proéprio povo.

Em suma, em qualquer situacao, o Mal é repre-
sentado pelo abuso do poder, pela riqueza concentrada
nas maos de poucos, e 0 Bem, pela inocéncia dos sub-
missos. Como naturalmente se trata de uma luta desi-
gual, é de esperar que a maldade mantenha
continuamente o seu império, aumentando o sofrimen-
to dos pobres e multiplicando a forca dos poderosos. Dai
um necessario teor de pessimismo que ressuma da
cosmovisdo de Eduardo Campos.
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MOISES, Massaud. Guia pratico de analise literaria. So Pau-
lo, Cultrix, 1970, p. 252.

DAICHES, David. Posic¢des da critica em face da literatura. Rio
de Janeiro, Liv. Académica, 1967, p. 379.

A contribuicdo de Manfred Kridl, idealizador de um “método
integral” para a analise literaria, ecoou no Brasil gracas
inicialmente ao aplauso de Afranio Coutinho. Ressalte-se
que entre nds o método foi aplicado com éxito por F. S. Nas-
cimento em A estrutura desmontada, trabalho que se
centra no estudo meticuloso das obras de Durval Aires.
LYRA, Pedro. Utiludismo — a socialidade da arte. Rio de Janei-
ro, Tempo Brasileiro, 1976, p. 67.

Apud FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 3a. ed. Rio de
Janeiro, Zehar, 1971, p. 14.

Apud FISCHER, Ernst, op. oit. p. 14.

. SA, Adisia. “Morro do Ouro”. Tribuna do Cear4, Fortaleza, 7

ago.
Cf. O Povo. Fortaleza, 22 set. 1977.

Braga Montenegro (Cf. Correio retardado Il. Fortaleza, Se-
cretaria de Cultura e Desporto do Ceara, 1974, p. 58) assi-
nala que as personagens de Eduardo Campos manifestam
sempre o mesmo comportamento psicolégico na convivén-
cia social e doméstica, a mesma atitude de resignacéo e
aceitacdo passiva do destino. Conquanto a referéncia se
aplique precipuamente a analise da coletdnea O abutre e
outras estdrias, vale comentar que Rosa foi tracada com os
atributos acima aludidos e talvez mais que em qualquer cri-
acdo do autor nela se acentuam as marcas de uma concep-
¢ao determinista da vida. Mas é necessario um reparo na
observacdo de Braga Montenegro, que generaliza todas as
personagens num molde Unico. H4 em verdade algumas que
lutam contra a forga do destino e assim a resignacgao é subs-
tituida pelo desespero.

Ha uma curiosa tendéncia de Eduardo Campos para desig-
nar suas personagens femininas com nomes dessa espé-
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12.

13.
14.
15.

16.
17.

18.

cie. Além de Rosa e Horténsia, encontra-se Margarida em
Morro do Ouro; em O chdo dos mortos podem ser lembra-
das as personagens Rosita, Rosaura, Rosinha e Margarida.
Com certeza, néo se trata de pura coincidéncia e um inven-
tario nesse sentido forneceria material para muita especu-
lacéo.

M. Rodrigues Lapa, ao explicar os campos afetivo e imagina-
tivo-sensorial do significado, menciona dois processos basi-
cos de associacdo: a fantasia e a parafantasia. Pelo primeiro,
as imagens sensoriais provocadas por um termo se ligam
diretamente ao objeto representado, tal como sucede com o
vocabulo “chuva” que pode conotar, entre outras coisas, o chei-
ro da terra, a poeira escura levantada, os arrepios de frio, o
ruido abafado ou a imagem visual das cordas de agua. Quan-
do, porém, as associa¢fes transcendem o campo semantico e
oferecem representac¢fes que pouca ou nenhuma relacéo tém
com o vocabulo, ocorre o fenbmeno da parafantasia. Assim, a
palavra “avido” se conecta por exemplo com um selo postal.
(Cf. LAPA, M. Rodrigues. Estilistica da lingua portuguesa. 6a.
ed. Rio de Janeiro, Liv. Académica, 1970, p. 12).

Neste sentido, é curioso constatar que, também no roman-
ce O Chao dos Mortos, a personagem José Candido, cujo
nome deveria expressar valores positivos, simboliza a mes-
ma maldade de Augusto.

FISCHER, Ernst. op. cit. p. 58.

Cf. loc. cit. p. 15.

CANDIDO, Antdnio. Literatura e sociedade. 2a. ed. S&o Pau-
lo, d. Nacional, 1967, p. 55.

Cf. idem ibidem, p. 55.

SODRE Nelson Werneck. Oficio de escritor. Rio Brasileira,
1965, p. 120.

Enquanto isso, os contrabandos de vulto nunca séo desco-
bertos e participam do quadro de corrupc¢do que nutre o sis-
tema do “laissez-faire/laissez-passer”, desde que em
benefiicio dos mais fortes. Mas o povo néo esté tdo alienado
em relacdo a isso e muitas vezes o autor faz que suas perso-
nagens se manifestem conscientes da verdade. Assim,
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

Esmeralda replica que “o contrabando s6 dé& resultado mes-
mo para deputado e gente rica” (p. X). Analogamente, a
corrupcao é denunciada também em Rosa do Lagamar, fir-
mando-se a tese de que a riqueza em sintese é obtida medi-
ante processos espurios. O vigia da construcao do Dr.
Severiano raciocina a esse propésito: “Doutor, o senhor me
desculpe, mas me disseram que essa fartura de casa bonita
na cidade é por causa de uma tal sonegacdo do imposto de
renda” (p. 16).

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. a. ed. S&o Paulo Liv. Mar
5, 1964.

MOISES, Massaud. op. cit. p. 214.

Cf. op. ci p. 185.

Para uma melhor compreenséo do teatro de Beckett, veja-
se BERRETTINI, Calia. A linguagem de Beckett. Sdo Paulo,
Perspectiva, 1977.

MEDEIROS, Aluizio; “O tempo e alguns simbolos drama-
tdrgicos”. In: Critica. Fortaleza, Edi¢bes Cla, 1956, p. 173.
OLSON, Elder. Tragedy and the theory of drama. Detroli Wayne
University Press, 1966, p. 32.

Embora esta talvez ndo seja a ocasido apropriada, a titulo de
comparacdo podem ser indicados exemplos semelhantes,
colhidos dos romances escritos pelo autor. De O Chéo dos
Mortos: “sirigaitas” (p. 28): “tendo de um tudo” (p 31); “veio
ver que desproposito era um” (p. 46); “que danagédo era uma”
(p 55); “que mania € umal!” (p 56); “passa os dias assuntan-
do” (p. 56); “andavam nos trinques, derretidas!” (p 98); “eguan-
do dentro da mata” (p 98); “futrica” (p 104); “dava de um tudo”
(p. 129); “trinta e seis bagarotes” (p. 130); “desamarrava as
enfias” (p. 132); “ela vai nos trincos” (p 167): “nédo pode sujigar”
(p 183); “que despotismo é um?” (p. 184); etc. etc. De A Vés-
pera do Dilavio: “que desespero é um?” (p 27); “tempo
danisco” (p 36); “tem sido um caé danado” (p 27); “néo fosse
mamparrear (p. 104); “desembuche, seu diabo!” (p. 105); “pro-
curava néo intrujar” (p 215): “sortira a casa dela de um tudo”
(p. 222); “vamos seguir mesmo nesse tord” (p. 228) etc. etc. E
preciso ressaltar que nesse acervo de vocabulos e expres-
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27.

28.

sbes populares ha varios casos de cearensismos, como “pai
dégua”, “eguar”, “arre égua”, “cafute”, “enfias”, “caé” etc. De
outro lado, verifica-se a ocorréncia de variacdes morfolégicas
ou talvez puramente graficas, como “sirigaita” ou “serigaita”,
“trincos” ou “trinques” etc. H4, porém, casos de evidente
ultracorrecdo, conforme se da em “bozerra” (A Véspera do
Dilavio, p. 172), cujo registro real deveria ser “bozera”.
N&o seréd radicalismo inconseqiiente conceber a criacdo esté-
tica sob este prisma, posto que um mesmo conteddo teméatico
pode ou néo ter formalizacao literaria conforme o discurso uti-
lizado. Os relatérios de pesquisas aplicadas no Lagamar, no
Morro do Ouro ou nas caatingas secas do sertdo, conquanto
pudessem estampar exatamente os mesmos dados assinala-
dos nas pecas de Eduardo Campos, nem de longe seriam ma-
nifestagdes artisticas. Em suma, sera pois a organizacdo do
discurso o trago definidor da especificidade e do valor estético
da obra produzida. Alias, até mesmo alguns pensadores da li-
nha marxista, que obviamente deveriam centralizar no con-
teddo o mérito das criacles literarias, entendem que “a
vitalidade e a duracdo de uma obra e dos tipos nela figurados
dependem, em ultima andlise, da perfeicdo da forma artisti-
ca.” (Cf. LUKACS, Georg. Introducéo a uma estética marxis-
ta. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1968, p. 288).

A Prefeitura Municipal de Fortaleza, em justa homenagem,
fez apor no Teatro José de Alencar uma placa de bronze co-
memorativa da centésima apresentacdo de Rosa do
Lagamar. E quantas outras encenacgdes ja nao houve depois
disso?

E preciso lembrar que, apesar dessa observacéo, ja foram
feitas adaptacdes para a peca Morro do Ouro, como a que
realizou Haroldo Serra, dotando-a de enorme plasticidade e
musicalidade. Com a devida autorizacdo do autor, Haroldo
Serra procedeu a uma reformulacédo cbnica, distanciando-
se da verséo original por meio do recurso a uma trilha sono-
ra de autoria de Jorge Melo e Belchior, em que se
intensificou a mensagem de escarnio e condenacéo as in-
justicas sociais. Efeitos musicais, iluminacgéo, projecdo de
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29.

30.

“slides” e inclusive grandes rampas erguidas do palco para
as frisas, ampliaram consideravelmente o colorido e beleza
do cenario, cujo efeito maior foi o de aproximar o sentimento
dos espectadores as expressodes dos atores, tal como anseia
o discutido teatro de participacéao.

O proéprio autor, em diversas entrevistas a jornais, assim se
manifesta.

Ressalte-se que os politicos, cuja missdo deveria ser a de
estarem ao lado do povo, defendendo-o e promovendo o bem-
estar social, sdo os principais agentes da opressao. Aqui se
expbe a ironia do autor quando escolhe um representante
do povo no governo para encarnar o anti-povo, aquele que s6
aceita os seus proprios direitos e aparece cinicamente como
o defensor dos desfavorecidos. Sao palavras do Dr. Severiano:
“Eu sou democrata progressista. Sei compreender o povo, 0S
seus problemas de ordem social.” (p. 12)
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0 ROMANCE
0 Sentimento da Tragedia



1 O CHAO DOS MORTOS:
O UNICO DIREITO DOS OPRIMIDOS

O OBJETIVO maior de Eduardo Campos, ao
estruturar o seu romance O Chao dos Mortos, foi sem
duavida o de fazer uma critica do sistema politico que, ao
invés de resolver os problemas da coletividade, € uma
arma nas maos de oportunistas que s6 pensam em au-
mentar o prestigio e a riqueza. Logo na primeira pagina
j& se constata essa preocupacdo de denunciar as imora-
lidades do poder publico. O 6rgdo responsavel pelas obras
contra a seca sO elabora projetos que tenham a marca do
interesse particular. Assim, quando um acude vai ser
construido, o governo sabe que dispde de uma moeda
valiosa com a qual tera elei¢cdes garantidas e fard com-
pensacdes em seus esquemas politicos (Cf. p. 10). Por
outro lado, muitos reservatérios ficam apenas em proje-
tos que servem para enriquecer os proprietarios de ter-
ra. Na realidade, nunca serdo executados. E ha os que
visam somente a danificacdo de areas que poderiam pro-
duzir mais alimentos para os sertanejos. O governo se
vale da ignoréancia do povo para ludibria-lo, viabilizando
projetos de conveniéncias individualistas.

Em todos os setores impera a corrupcéo total. E o
empreguismo alicercado no prestigio dos deputados.® E
a sonegacdo dos impostos,? o desvio de verbas destina-
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das as cidades do interior que, em conseqiiéncia, ficam
estacionadas no tempo com um povo miseravel e mal-
trapilho.® E a inutilidade da Justica que s6 defende as
ambicdes dos vinculados a estrutura do poder. A Justi-
ca desmoralizada, a servico dos politicos.* E é sobretudo
a industria da seca® da qual se aproveitam aqueles que
mais deveriam praticar a solidariedade humana.

Por tudo isso, o narrador ndo esconde sua repug-
nancia e, seja diretamente, seja através do discurso de
suas personagens, condena os atos de abuso do poder e
prega seus anseios de uma sociedade mais justa e evo-
luida. Embora o quadro reinante produza um sentimen-
to de pessimismo e descrenga, de vez em quando ha
reflexdes sobre os caminhos que deverdo ser tomados
para que esta sociedade exista de fato:

E mesmo verdade que o povo esta subnutrido.
Pobre Ceara! Somente quando existirem mi-
Ihares de agudes, garantindo agua e irrigacao
para as mais diversas culturas, poderé&o os ho-
mens desfrutar a fartura e o bem-estar. Seréo
todos, entédo, gordos e sadios como as pessoas
gue aparecem nos anuncios de fortificantes.

(p-12)

As solucgdes sao, por conseguinte, ébvias e conhe-
cidas de todo mundo. Mas os gque poderiam facilita-las
ndo tém senso humanitario, apodrecem em suas cobi-
cas e sb lhes apetece a ruina do povo, com medo de que
gualquer mudanca na situacdo possa prejudica-los. Ali-
as, a primeira impressao é a de que o narrador cré im-
possivel uma regeneracdo dos costumes politicos e
consequente melhoria das condi¢cbes de vida dos desas-
sistidos. Ndo obstante, acha que os bem-intencionados
devem reagir, pondo entre parénteses o risco do fracas-
so, mantendo aceso o ideal de revalorizacdo do homem.
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E para simbolo desse ideal o narrador cria uma
das personagens mais fortes do romance O Chado dos
Mortos. Como néo poderia deixar de ser, o leitor chega
a identifica-la em seus propdsitos com o proprio autor,
pela conviccdo do compromisso da literatura expresso
Nno seguinte enunciado:

Se ele tivesse estudo, soubesse portugués, ia
escrever um romance... meter num livro toda
a historia da luta dos bem intencionados, foca-
lizando a influéncia desastrosa da politica, a
corrupcao... (p. 25).

Esta personagem se chama Francisco do Carmo.
Exerce a funcdo de humilde desenhista, que peleja para
conservar impoluta sua consciéncia, atrasando-se com
iSso em suas promocgdes, enquanto outros menos capa-
zes e mais novos no servico atingem posicoes de desta-
que. Tem o dever de tracar o projeto de um acude
gigantesco, de propriedade de um coronel do sertdo, tao
perverso que so visa com a construcao da represa a inun-
dar as terras de um sitio vizinho, prejudicando grande
parte da populacdo da cidade. Francisco do Carmo per-
cebe pela orientacdo que lhe foi dada que aquele acude
nao pode ser construido e reluta em finalizar o dese-
nho, raciocinando que, se por um lado continuara sem
promocdes, por outro terd a sensacao de nao ter vendi-
do a sua propria consciéncia. Sofre pressfes inclusive
da esposa, que o considera um tolo. Mas é o chefe Dr.
Roberto quem mais procura convencé-lo a deixar de tan-
tos escrupulos e a concluir o projeto conforme as ins-
trucdes, porque ha interesses politicos envolvidos e
pressa de ser executado. O desenhista resolve entéao
encontrar um meio que o impossibilite de ser conivente
com atos tdo repelentes e se fere com uma lamina de
barbear. O Dr. Roberto faz-lhe ver que suas reacbes sao
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inGteis e o recrimina com veeméncia: “Se vocé fosse
mais inteligente veria que ja perdeu excelentes oportu-
nidades de subir na reparticdo.” (p. 22)

Francisco do Carmo é acima de tudo um idealista.
Revoltado, nutre o sonho de um dia galgar um posto de
relevancia, quando entdo semeara acudes por todo o
Ceard e punird os homens acostumados a trapaca (p.
24). Em casa, ndo € compreendido pela esposa e ignora
gue o coronel José Candido terminaria por visita-lo com
o fim de conseguir o seu intento. José Candido é calcu-
lista, frio, ardiloso. Ao chegar, mantém-se solicito e
alheio, como se o traco que faltava no desenho deixasse
de constituir algum mal. Francisco do Carmo tenta ex-
por-lhe suas razGes, mas o coronel mostra que o projeto
ja esta assinado pelo Dr. Roberto e, por esse motivo, de
qualquer maneira seria viabilizado. Nenhuma respon-
sabilidade tinha agora o desenhista, porém o espanto
faz crescer o dilema que aos poucos experimenta, quan-
do o coronel usa de estratégias infaliveis, como a do
convite para umas férias em sua fazenda. A esposa e o
filho de Francisco do Carmo se motivam na ansia de
desfrutar dessas férias e assim o dilema chega ao ponto
maximo de exigir uma deciséo:

Todos trés acompanhavam 0s seus gestos,
aguardando que ele acabasse de limpar aque-
la ridicula mancha, desfazendo, uma vez por
todas, a sua inocua atitude de heréi. Bastava
aquilo, completar o projeto para que a familia
pudesse desfrutar quinze ou vinte dias numa
fazenda no interior... Ndo, — arrependia-se -
nao estava direito! Era preciso fazer forcga,
aguentar firme diante das tentacfes. Mas, ou-
tra vez, Pedrinho avultou em sua frente. Ma-
gro, que menino magro! Bem que podia
melhorar se fosse para o sertéo. (p. 41)
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Que se poderia esperar sendo a anuéncia e resul-
tante sentimento de derrota e vergonha? Francisco do
Carmo a partir de entédo perde a sua paz de espirito e sé
a recupera quando, disposto a ser exonerado do empre-
go, viaja ao municipio onde estava sendo erguida a bar-
ragem do acgude. L&, depois de tomar conhecimento de
que a fazenda a ser arrasada pelas aguas pertencia ao
Dr. Leandro, vai entender-se com ele e expfe toda a
trama do coronel José Candido. Dr. Leandro ja tinha a
certeza de tudo, ja fora até averiguar o andamento das
obras e agora, ao encontrar-se com 0 projetista, decide
gue o Unico recurso é uma acgao judicial. Mas José Can-
dido tem prestigio politico e qualquer esfor¢co no sentido
de obstaculizar os seus intentos serd inutil.

Dr. Leandro é descrito com os atributos contrarios
aos do coronel. Enquanto este remunera desumanamente
seus operarios e pouco liga para o progresso do munici-
pio, aquele se preocupa com a questao social e quer que
a producado de sua fazenda reverta também em beneficio
de seus trabalhadores. Um deles, chamado Frederico,
ambiciona ter sua propria terra e propde que um dia,
guando conseguir o dinheiro suficiente, comprara uma
pequena parte da fazenda em que trabalha. Dr. Leandro
aquiesce prontamente. Entretanto, depois de juntar a
importancia estipulada, Frederico ndo pode concretizar o
sonho. Seu patrdo, dando uma licdo de honestidade, ex-
plica que a terra fatalmente sera destruida pelas enxur-
radas e, dessa forma, ndo podera vendé-la.

O sertanejo humilde se revolta. E uma vez, quando
0 paroco na homilia questiona os motivos da falta de
chuvas, dirigindo-se dramaticamente aos fiéis, Frederico
responsabiliza em voz alta o coronel José Candido pela
seca gque ameaca 0 sertdo. Somente a ruina do coronel
traria ao povo 0 progresso e bem-estar.
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Aqui é possivel tracar um paralelo entre persona-
gens do romance O Chao dos Mortos e da peca Os
Deserdados. Conforme ficou estudado, a seca em Os
Deserdados é explicada como um castigo pela existéncia
da maldade, simbolizada pela figura de Augusto, comer-
ciante aproveitador da miséria dos flagelados. Horténsia
€ que, em seu poder de clarividéncia, percebe que sé a
destruicdo de Augusto trard a redencado dos sertanejos.
Em O Chéao dos Mortos o procedimento é anéalogo:
Horténsia é substituida por Frederico e Augusto, pelo
coronel José Candido. Tal como Horténsia, Frederico en-

s

tende que a falta de chuvas é um castigo de Deus:

Adivinha em tudo isso a mao de Deus, por ca-
minhos de muito sofrer, de muita provacao,
querendo experimentar os homens. Ele esta
certo de que Deus ndo mandou o inverno por-
que ndo quer o Catoré cheio, cobrindo a terra
gque seria sua. (p. 181)

E admite que lhe foi confilada uma missdo na ter-
ra, a missdo de exterminar o deménio. Se Horténsia
afirma que Augusto é o satanas, Frederico exclama que
José Candido é o dembnio e decide que o povo deve lu-
tar para tornar-se livre. Todavia, ao passo que Horténsia
comanda um grupo de sertanejos e incendeia a proprie-
dade de Augusto, Frederico s6 o realiza em seu estado
de alienacado. Ele enlouquece e cré que todos os amigos
estdo de seu lado, prontos para agir:

- Vocé precisa ver, mulher! Entdo, os meus
amigos ouvem meu apelo, correm para ca, e
vocé quer que eu nao me alegre? Isso, nuncal
— Baixando a voz, que quase sumia na gargan-
ta: — N6s vamos abrir a parede do acude! En-
guanto a maldita barragem estiver de pé, néo
chove! Mas ndo chove mesmo néao! (p. 184)
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A loucura de Frederico aponta para um sentido mai-
or de tragédia em O Chdo dos Mortos do que em Os
Deserdados. E a convicgdo de que a luta é impraticavel,
tal o estado de despojamento de direitos em que se
acham os sertanejos, escravizados por um regime gque
premia a corrupgéo e pune a honestidade. E verdade
que ao longo do romance se esbocam tentativas de rea-
¢do, mas todas sufocadas pelo poder dos mais fortes.
Até o esfor¢co de Zeca Paulino termina em tragédia. Ele
adquire um 6nibus que levaria operarios mal remune-
rados a tentar uma melhoria de vida em outras cidades
do Brasil, principalmente em Brasilia. José Candido se
julga insultado e arquiteta um plano para ver-se livre
da ameaca de Zeca Paulino. Coincidentemente, o 6ni-
bus, depois de algumas viagens, é destrocado por um
desastre. Finda em tragédia também a miragem de
Frederico, crente de que pora um termo aos desmandos
do coronel. De enxadeco sobre o ombro, ele vai em dire-
cao da fazenda de José Candido, e sua esposa, desespe-
rada, sucumbe acometida por um ataque. Tera direito
apenas ao Chao dos Mortos, pois esta é a sina dos serta-
nejos massacrados pelo sistema politico.
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2 ODILUVIO: O OUTRO GRANDE CASTIGO

SE O Ché&o dos Mortos tematiza de alguma manei-
ra a problematica da seca no sertdo cearense, A Véspe-
ra do Dilavio explora o extremo oposto ou, como o titulo
I& sugere, as cheias arrasadoras que liquidam planta-
¢cOes, criacdes e familias inteiras de nordestinos. Assim
€ 0 Ceard: uma terra de contrastes inesperados em que,
apos um longo periodo de sol causticante, com animais
e homens morrendo & mingua por falta de 4gua, pode
sobrevir uma enchente das propor¢des de um dilavio. E,
tal como a seca, o dilavio & ocorreu diversas vezes, duas
das quais ficaram indelevelmente gravadas na memo-
ria do povo, pelas consequéncias desastrosas que o ar-
rombamento de acudes veio causar. Com efeito, em 1960
repetiu-se com intensidade redobrada o fendmeno de
1924. Todo o Brasil se estarreceu ante a gigantesca
enxurrada que levou o Jaguaribe, “uma artéria aberta
por onde escorre e se perde o sangue do Ceara”, a inva-
dir as casas dos sertanejos, deixando-os desabrigados e
carentes de tudo, porgue o que possuiam foi arrastado
pela faria da correnteza. Eduardo Campos descreveu
exatamente esta tragédia, escolhendo para ambiente
de seu romance uma vila localizada no municipio de
Russas, um dos mais sinistrados de todos. Aguavagu é o
nome do povoado e, embora possa ser criagcdo do autor,
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ndo deixa de adaptar-se bem a toponimia brasilica,® for-
mada de nomes de origem indigena em grande parte,
muitos dos quais findos pelo sufixo acu. Ora, este sufi-
x0 tem valor aumentativo e assim o nome da vila, na
verdade um composto hibrido, traz o signo da desgraca
gque fatalmente haveria de suceder.

A populacédo do lugarejo é humilde e, tirante a fi-
gura do coronel Sabino, fazendeiro tipico do Nordeste,
todos séo individuos de poucas posses e ambicdes limi-
tadas. Alguns trabalham para o coronel e fazem o que
ele ordena, seja certo ou errado. E o vaqueiro Chico
Justo, é o tirador de leite Miguelino. Outros querem
levar uma vida independente, mas s&8o por iSso perse-
guidos. E o protestante Zé do Egito, é a amante de
Frederico, a dona da casa do oitdo preto. E, fiscalizando
0 comportamento geral, aparece o vigario, um velho sa-
cerdote que, perdido naquelas brenhas, sofre os maio-
res recalques, sentindo-se alquebrado e desprestigiado,
com todos os sonhos fracassados, inclusive o de chegar
a bispo ou monsenhor. Agora, aos setenta anos, vé que
nenhuma perspectiva existe a nado ser a de continuar
“simples vigario de anénima e desprotegida freguesia
destinada a albergar um ou outro sacerdote depauperado
de saude” (p. 8). Por sua idade e alienagdo a que forco-
samente chegaria longe dos centros desenvolvidos, Pe.
Firmino teria que ser um conservador radical. E dessa
forma, mal soube das reformas por que estava passando
a liturgia da Igreja Catdlica, logo entrou a se consumir
no sofrimento, inaceitando por precipitadas e incabiveis
as mudancas propostas pelo Concilio Ecuménico do
Vaticano.

Neste ponto, é necessério refletir sobre o segundo
motivo em que se baseou Eduardo Campos para a cons-
trucdo de seu romance. Conhecendo os costumes do
sertdo, sabendo interpretar o sentimento mistico dos
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cearenses, afeitos a explicar os fendmenos naturais pela
Optica do sobrenatural, de imediato percebeu o autor
que as decisdes emanadas do Concilio iriam chocar-se
com a mentalidade retrégrada do povo nordestino e difi-
cilmente seriam assimiladas pelos padres antigos, acos-
tumados a celebrar em latim, a usar a batina e a seguir
rigidamente os preceitos de uma religido que combatia
os que dela ndo fizessem parte. Na realidade, até bem
pouco tempo o catolicismo se definia a si mesmo como o
Unico meio de redencdo do homem e eliminava, conde-
nando, qualquer outro caminho. As seitas protestantes
eram duramente atacadas nas prédicas dominicais e os
fiéis eram alertados pela ameaca de maus dias para a
vida terrena e possibilidade do fogo do inferno para a
vida eterna.

A simultaneidade dos dois eventos, isto é, a deci-
sdo dos bispos no Vaticano em favor de uma religido
menos punitiva e a enorme cheia do Jaguaribe fez que o
narrador articulasse um meio de interpretar conjunta-
mente os fatos, como se um dependesse do outro. Em
ultima analise, bastaria explicar o dilGvio como uma in-
satisfacdo de Deus pelos atos dos homens, punindo-os
severamente, a semelhanca do relato biblico. E assim a
figura do Pe. Firmino se movimenta como eixo central,
amaldicoando os impuros e prevendo a catastrofe que
haveria de sucumbir sobre eles.

Pe. Firmino, a principio, enfrenta o dilema entre
manter-se fiel as suas tradi¢des eclesiasticas e atuali-
zar-se as novas normas emanadas de seus superiores.
Como dizer a seus paroquianos que as rivalidades entre
as igrejas haviam sido extintas, “gue padres e ministros
protestantes estavam dispostos a empreender um tra-
balho sem ressentimentos, cada qual por seu caminho?”
(p- 10) Em sua paroquia havia um protestante por quem
cultivava um o6dio muito forte e agora deveria curvar-se
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a ele, conceder-lhe liberdade para pregar o evangelho,
sem receio de ser importunado pelos catolicos. Nao. Se-
guramente, para Pe. Firmino e seus seguidores, sG ha-
via uma estrada da salvacdo. E a desgraca que ocorresse
na terra devia ser motivada pela militdncia dos que se
desviassem da rota.

Pe. Firmino resolve entdo entender-se com seu su-
perior hierdrquico e escreve uma longa carta ao
Monsenhor Rocha em que define sua posicdo. Declara
entre outras coisas que nao tem forcas bastantes para
estender a mé&o aos inimigos da igreja, para o “repelen-
te José do Egito, protestante abjeto” que vem tentando
conturbar o trabalho que desenvolve em Aguavacgu. (p.
71) Situa-se entre os gue “acreditam na respeitabilidade
da batina, que ndo se conformam, de modo algum, com
a excessiva modernizacao da igreja, de modo abrupto,
sem dar tempo a que os fiéis entendam” (p. 70). E insi-
nua que prevé maus dias para o mundo, com a gléria da
igreja seriamente ameacada, tido por culpa da negli-
géncia ao cumprimento rigido a palavra de Deus.

Sente-se, portanto, que o retrato do Pe. Firmino
vai sendo tracado paulatinamente para desempenhar
a mesma funcdo de Horténsia e Frederico.” Se a estas
duas ultimas personagens cabe o papel de lutar contra
o mal, firmando a concep¢do da seca como um castigo
dos céus, de modo andalogo o dilavio iminente é inter-
pretado pelo vigario como o resultado da ira de Deus
face a presenca ignominiosa dos impuros. Aos primei-
ros sinais da enchente, Pe. Firmino ja se percebe cla-
rividente como Horténsia e divulga que dias terriveis
haverdo de vir. Alarmando ao maximo os efeitos inici-
ais da cheia, tenta providéncias junto ao governo, que
logo designa um funcionario para inspecionar as areas
atingidas. O funcionério, ao apresentar-se, é surpre-
endido pelas palavras do vigario: “Estamos sendo cas-
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tigados porque o mundo esta atochado de pecadores.
Os homens cada vez se distanciam de Deus...” (p. 99).
Assim, a atitude visionaria do Pe. Firmino vai
engendrando um processo de loucura, tal como suce-
deu a Horténsia e Frederico. Do mesmo jeito que estes
dizem combater contra o deménio encarnado na figura
dos aproveitadores da miséria, ele sente que deve arre-
meter-se contra 0 satanas, presente no espirito dos pe-
cadores:
E preciso vencer as manifestagfes do demo-
nio! O demonio esté ao derredor de ndés! Forte!
(p. 134).

E o padre conclama aos fiéis em procissdo, para
gue expulsem da vila ndo apenas o protestante Zé dos
Bodes mas todos os que pecam:

O mundo esta cheio de pecados! Os que vivem
da desgraca e fraqueza da carne estdo trans-
formando o paraiso terrestre numa sementei-
ra do demonio. A prostituta Zulmira responde
pela nossa intranquilidade! Esta mulher terri-
vel, que vive emaranhada na luxdria... (p. 135)

José do Egito, o Zé dos Bodes como era conheci-
do pejorativamente, sente as ameacas que pesam SoO-
bre sua familia e compreende que deve sair de
Aguavacu. Homem de bom coracgéo, por ironia do des-
tino foi quem se prestou a levar ao Monsenhor Rocha
a carta do Pe. Firmino. Agora, forcado a abandonar
sua terra, ele, sem guardar a menor queixa do reve-
rendo, apenas lamenta perder a paisagem que ficava
e que tanto o arrebatava (p. 138). Durante o tempo em
que residiu naquele povoado, teve que isolar-se por
causa das perseguicdes dos outros moradores. Até seu
filho Samuel estava sendo julgado como um menino
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de mau olhado e responsavel pelas desgracas dos agua-
ceiros. José do Egito nédo teve, pois, a felicidade de
ser beneficiado pela aplicacdo das normas do Concilio
Ecuménico. Estas, em vez de ecoarem positivamente
no coracado do vigéario, terminaram acelerando sua
insanidade mental.

Por isso, sem temer as consequUéncias de uma
excomunhao ou pelo menos de uma suspensdo de or-
dem, Pe. Firmino passou a adotar uma atitude intransi-
gente de interpretacdo dos fatos, atribuindo a tudo a
marca da penetracdo do demobnio, como se a todo ins-
tante estivessem aparecendo os sinais do tempo:

Deus esta preparando o nosso sacrificio. Veja
esse tempo que tem caido ultimamente sobre
o0 Ceara. Va reparando. Veja o0 amor pecami-
noso das criaturas. (...) H4 uma onda de desa-
gregacgao varrendo o mundo, homem falando
fino, virando mulher, mulher querendo ser
homem, gente sem moral que dia a dia perde
afé... (p. 175)

E a angustia do velho paroco néo o deixa mais dor-
mir. De noite, € sobressaltado pelos mais terriveis pe-
sadelos e cré-se, assim como Horténsia, possuidor de
poderes. Ele recebe os avisos de Deus e, na sua Optica,
julga ter a missao de salvar os justos no momento da
grande hecatombe. Em seus delirios, ndo se cansa de

clamar:

— Nao! Nao! Eu tenho uma missao histoérica.
Eu vou salvar os filhos do Senhor! (p. 189)

Dessa forma, quando o temporal desaba sobre a vila
e a agua comega a cobrir o telhado das casas, Pe. Firmino
nao se espanta e tem convicgdo de que a hora do juizo
final estad proxima. Ele experimenta, além do sentimento
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de responsabilidade pelos verdadeiros seguidores de Cris-
to, uma espécie de satisfacdo ao perceber que “aquelas
aguas barrentas em breve estariam alcancando as ca-
sas, afundando os pecadores, os falsos cristdos” (p. 221).
E assim, na frente de todos, sua voz vitoriosa alerta in-
sistentemente:

Somente os fortes, os que nédo foram domina-
dos pelo pecado, se salvardo. (p. 221)

O clima do misticismo fanético finalmente domina
os habitantes da regido. E logo alguns confessam publi-
camente 0s seus pecados, na esperanca de merecer a
protecdo do enviado de Deus. E quando avistam uma
barca, providenciada pelo governo para resgatar as viti-
mas, todos se créem diante de Noé e pensam que 0
episédio biblico se repete. O padre continua gritando, ja
com a voz rouca, dando ordens para todos, conscio de
que, como Noé, terd o privilégio de escolher os que fica-
riam para semente de uma nova raca de homens puros.
“Haveriam de o compreender um dia, pensava consigo
mesmo, quando a fragil arca que a enviara Deus, pou-
sasse outra vez na terra firme e os que se salvarem e
ele, semeassem a semente isenta do pecado...” (p. 250)

E nesse contexto mistico-visionario, no ato da con-
fissdo publica dos pecados, que cresce a figura de Alice,
tornando-se uma das cria¢des mais surpreendentes do
narrador. Alice se transforma com efeito em uma per-
sonagem esférica, por suas imprevisiveis tomadas de
atitude. Existindo em fungéo das circunstancias, a prin-
cipio é caracterizada como mulher de elevada formacéao
moral, esposa do velho coronel Sabino, homem de maior
prestigio na regido. Aos poucos, a incipiente decrepitude
e anulacdo dos apetites sexuais do fazendeiro em con-
traste com a jovialidade e fdria uterina de Alice condu-
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zem a tentagcdo do adultério. Ela comeca por encher os
pensamentos de desejos pelo capataz, o homem de con-
fianca do coronel. E submerge na angustia de sufocar
os impetos afrodisiacos para nao destruir as bases de
sua consciéncia:

Sentia-se inexplicavelmente nervosa, como se
estivesse a desejar algo de estranho a seus ha-
bitos de mulher compenetrada dos deveres ma-
trimoniais. Trémula, sente que a presenca do
feitor, naqueles poucos instantes, despertara em
si a sensacdo de abandono em que vivia, sem
ter quem, t&o rijo e tdo forte como aquele ho-
mem, a apertasse de encontro ao peito. (p. 48)

Alice tenta em vao sublimar a ansia de afeto, aca-
riciando o marido para ver se consegue algum resulta-
do. E sempre a situacao finda de modo cbmico: ele
comecga a tossir e, a pretexto dessa tosse interminavel,
desgarra-se da mulher e vai ficar a janela, buscando o
alento. E ante o corpo sequioso da esposa a provoca-lo,
“desanda até a cama, nervoso, e se esconde debaixo do
lencol sem mais querer vé-la” (p. 53)

O feitor, por sua vez, percebe as intencbes de Ali-
ce, sabe que ela lhe mostrava o “branco sem sol das
coxas” de propésito (p. 91). E passa a olha-la de outro
modo, esperando pela primeira oportunidade. Mas néo
serd ele quem possuird Alice. Sera um rapaz de Forta-
leza, encarregado de verificar as propor¢cdes da enchen-
te e prestar a ajuda do governo aos desabrigados. Logo
que se conhecem, véem-se presos por uma atracao re-
ciproca. Jodo Paulo admira os gestos da mulher, “o an-
dar macio acentuado por um requebrar de quadris que
Ihe parecia feito de propésito” (p. 103). Alice se encanta
com as palavras e olhares que lhe sdo enderecados e a
todo instante seus passos nervosos denunciam o inte-
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resse de contemplar o rosto do futuro amante (p. 111).
Agora ja se veste com malicia, estudando o decote a ser
usado, deixando displicentemente um pouco desabotoa-
do o vestido a altura dos seios para chamar a atencdo.
Até que finalmente surge o encontro sonhado por am-
bos: Jodo Paulo e Alice se amam demoradamente, apro-
veitando a auséncia do coronel.

Prenuncia-se que o caso dos dois amantes se torna-
ra duradouro pela prépria evolucdo dos sentimentos de
Jodo Paulo. Se no inicio ele apenas imaginara aproveitar-
se, logo concebe que Alice ndo era leviana e de repente
firma a vontade de leva-la para Fortaleza. Amam-se mais
uma vez romanticamente no mato, “sob um apaziguante
verde que lhes penetrava a alma” (p. 159), fortalecendo as
promessas de uma paixao inquebrantavel.

Entretanto, logo os murmurios tomam conta do povo-
ado e a noticia do adultério de Alice é transmitida de boca
em boca. O primeiro a suspeitar foi o feitor Chico Justo,
que nao se conteve e, movido pelos ciimes, decidiu reve-
lar todos os indicios ao proprio coronel Sabino, quase exi-
gindo-lhe em troca uma providéncia contra Jodo Paulo.
Assim, o pistoleiro Miguelino, de ha muito decidido a nao
mais assassinar quem quer que fosse, teve que cumprir
as ordens do coronel, embora este jamais se convencesse
de gue sua esposa realmente o havia traido.

Depois de tudo, Alice experimenta a sensacdo de
desamparo e medo. Quando contempla a vila imersa na
correnteza do Jaguaribe, ela cré nas palavras proféticas
do Pe. Firmino e julga-se culpada pelo castigo dos céus.
A duavida cresce em seu espirito, o terror do juizo final a
sufoca mais do que a paixao que tinha por Jodo Paulo. E,
numa cena pungente, tal a Madalena das Sagradas Es-
crituras, resolve pedir o perdao de Deus.

N&o ha quem néo se espante com o0 gesto de Alice.
O coronel, vendo-a trémula, ajoelhada naquele chédo sujo
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de lama, tenta em vao tolher-lhe os movimentos, na
impressdo de que ela havia enlouquecido. Mas Alice esta
disposta a redimir-se diante de todos. O Pe. Firmino,
pronto a interpretar qualquer evento como um aviso de
Deus, regride ainda mais em seu conservadorismo e
exige que ela se submeta a uma prova humilhante, para
decidir pela verdade ou falsidade de sua confissdo. A
cena, em que a figura marcante do Pe. Firmino ja ad-
quire o tom de um lider carismatico, pelo aspecto inusi-
tado e dramético deve ser aqui reproduzida:

A voz de Firmino erguia-se forte, imperativa,
para Ambrésio:

- Traga a agua da amargura, de que fala a Bi-
blia. Esta no altar. D. Alice vai submeter-se a
prova do adultério...

Sabino desesperou; néo se podia conter:

— Louco! E um despropdsito!

Trémula, a mulher jazia ajoelhada aos pés de
Firmino, cabisbaixa, submissa. Que Ihe impor-
tava enfrentar aquela situacdo? N&o lhe adi-
antava o que podiam os outros pensar de seu
comportamento; o fim estava a vista.

O padre recebeu do sacristdo o copo d'agua.
Quando o estendeu a Alice, a sua voz era clara:
- Beba! Se tiver em falta, a 4gua crescera den-
tro de seu corpo, inchara em seu ventre e as-
sumird uma de suas coxas. A mulher que assim
sofrer serd castigada. Se a senhora néo esti-
ver contaminada, eu a declararei livre, e
concebera.

Sabino vociferava: — Doido! Vocé néo sabe o
que faz!

Partiu sobre ele, certo de esbofetea-lo. Mas
empacou ao ver a mulher sorver o liquido que
Ihe ofereciam. E agora? Que aconteceria a Ali-
ce? — perguntava-se a si proprio.

Assaltava-o a impressdo de que o ventre da
mulher ia crescer, e isso sabia ele como febre
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que irrompe sem se querer. Uma sensacéo de
humilhacé&o o invadia ante a gente toda que o
contemplava atdnita. Mas nada de anormal
ocorreu nela. Fogo algum consumiu-lhe a coxa.
E Sabino, que por um instante imaginou fosse
ficar comprovado o procedimento da esposa,
aproximou-se dela, empolgado, a fim de ergué-
la. (p. 247-8)

A cena talvez expressa um excessivo teor de
teatralizacao, facilmente justificado pelo temperamen-
to do autor, em esséncia um homem de teatro, mesmo
guando escreve romances ou contos. De fato, ndo é so6
aqui que se percebe esse arrebatamento ou intensifica-
¢ado do nivel dramético. Em O Chédo dos Mortos pode-se
recordar, por exemplo, a cena da morte de Margarida,
assassinada pelo préprio marido. Mas esse tom € que
eleva o texto ao plano da beleza poética, beleza invaria-
velmente mesclada as conotacfes da tragédia.

Assim, as personagens de Eduardo Campos se en-
volvem na angustia a um nivel que transborda para o
patético. Vitimas de forcas incontrolaveis, agem as vezes
de acordo com os impulsos, quais fantoches nas méos do
destino. Sao seres que pasmam diante da vida, sem com-
preender os designios do além, mas crentes de que todos
0s atos sdo apenas a expiacdo de uma culpa. A agua,
entendida como um castigo aos pecadores, é também o
simbolo da purificagédo. Alice, ao bebé-la, tem a conscién-
cia de estar sendo castigada e purificada. E por isso, em
meio a todo sofrimento, ela transmite a sensacao de liber-
dade aos olhos espantados das vitimas do dilavio.
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3  AUNIDADE HOMEM-NATUREZA

O SERTANEJO, habituado a conviver com a seca,
é levado a estudar a natureza, tentando conhecer-lhe
0s segredos a fim de capacitar-se a prever os periodos
de chuva e de sol. Desenvolvendo o poder de observa-
¢cdo e de intuicdo, suas inferéncias via de regra sao
mais exatas do que as obtidas por meio do conheci-
mento cientifico. E que, acima de tudo, existe uma
espécie de integracdo homem e natureza, de tal forma
gque 0os comportamentos de ambos se refletem mutua-
mente, denunciados pelos sentimentos humanos e cor-
respondentes impressfes da paisagem. Se o0 chdo esta
ressequido, as arvores transformadas em garranchos,
0s rios completamente mortos, a postura do homem e
dos animais também reveste o aspecto de desolacéo e
aridez. Se, porém, a terra estd molhada, as matas den-
sas do verde repousante, 0s rios volumosos cheios de
peixes, a alegria toma conta da fisionomia do sertane-
jo, que ndo consegue esconder o prazer de arar, num
gesto de quase adoragdo. Mas também aqui ha os ex-
cessos e a chuva, sempre desejada como benfazeja,
pode causar destruicfes tdo irreparaveis como as da
seca. E o homem vive bloqueado por dois grandes pani-
cos, procurando cada vez mais amalgamar-se a natu-
reza para nao sucumbir sozinho.
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Eduardo Campos percebeu essa integracédo e, tan-
to em O Chao dos Mortos como em A véspera do dilu-
vio, analisa as reacgOes atitudinais do nordestino diante
das inconstancias climaticas, perquirindo os tracos da
instabilidade emocional causada pela incerteza do in-
verno ou pela ameaca das enchentes. Em O Chao dos
Mortos, esse sofrimento é assumido em maior grau por
Frederico, o simbolo do homem que ama a terra e dese-
ja sempre mais fundir-se nela, julgando-se com direito
de merecé-la ndo apenas depois da morte. Ele sonha
em possuir a terra, fixar-se no chdo como uma arvore
sem nunca ser forcado a emigrar em busca da sobrevi-
véncia. Em sua visao, cré que seu trabalho fara a natu-
reza transformar-se e produzir as melhores colheitas,
porque ela Ihe permite a revelagcdo de seus segredos e
assim ele podera dominéa-la, prevendo com seguranca
guais os dias em que haverad chuva. Frederico é entéo
um profeta a semelhanca de inUmeros sertanejos. Ou,
como o interpreta Costa Matos,® é uma espécie de Sao
Francisco de Assis ruastico, estigmatizado por um
panteismo intuitivo no seu aprendizado com a Méae Ter-
ra. Capta e decifra os sinais da natureza, porque a ama
verdadeiramente. E os sinais freqientemente séo trans-
mitidos pelos animais que agem de acordo com 0sS ins-
tintos. E a ra gue canta imovel no beiral da casa, séo as
formigas-de-roca que procuram novo refdgio, os tetéus
que cantam sem parar (p. 45). E o jumento preto que
levanta o pescoco, de supetdo, como se empancasse ao
susto de uma cobra (p. 54). E também o alvoroco dos
calangros e tijubinas debaixo das pedras e dos seixos do
caminho (p. 55). Mas, além disso, héa sinais que n&o sao
informados por seres viventes. E o sinal do trovdo e do
sol que corre a se esconder sob as nuvens (p. 54). Séo
as préprias nuvens que constroem um céu de chumbo,
pesando sobre o sertdo, avisando que vao desabar.
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Frederico conhece bem esse cédigo. E fica feliz
guando vé as formiguinhas vermelhas carregando os fi-
Ihinhos, umas atras das outras. Quando carregam 0s
filhos, é indicio de chuva (p. 182). E o sertanejo se en-
che de apreensdo quando uma barata, estalando as asas,
surge de repente no terreiro e atira-se para dentro de
casa. Ele sabe que quando a barata bate na parede e sai
correndo, as possibilidades de bom inverno estéao
ameacadas. Para haver chuva, é preciso que a barata,
depois de bater na parede, permaneca imével no lugar
em que caiu (p. 46)!

Em A véspera do dilavio, de modo analogo, ha tam-
bém uma personagem que representa essa integracao
homem e natureza. Trata-se de Zé do Egito, uma répli-
ca de Frederico pelo amor a terra e esforco em desven-
dar a linguagem misteriosa das plantas e animais. Talvez
por isso, ambos sdo herdis de conotacfes positivas, sim-
bolizam o Bem na perene luta contra o Mal. Ambos que-
rem enraizar-se na terra e sdo injusticados por um
destino igual, sem obter o direito a que aspiram. Fre-
derico, quando consegue o dinheiro, ndo pode adquirir a
nesga de terra que lhe estava prometida. Zé do Egito,
gquando o Concilio Ecuménico decide extinguir a perse-
guicdo aos protestantes, também por ironia é forcado
pelos atos do vigario a abandonar sua propriedade. E
muitos outros tracos fazem que as duas personagens se
assemelhem. Todavia, é o dominio da natureza que une
e conduz os passos de ambas, levando-as a funcionar
como simbolos de toda uma raca de sertanejos apegados
ao chao, castigado alternadamente pelo fogo do sol e
pelas cheias arrasadoras. Assim, em A véspera do dilu-
vio, Zé do Egito demonstra captar os sinais das plantas
gue pressentem as iminentes tempestades. Ele observa
o siléncio da paisagem sombria e entende que, quando
as folhas do sabiazal estdo imoveis e nem as palmas da
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palmeira mais alta se movimentam, as chuvas cairédo
sem cessar (p. 17). E é capaz de predizer as proporcdes
das enchentes que sobrevirdo.

Simbolos de uma raca exposta ao continuo sofrer,
Frederico e Zé do Egito identificam o telurismo do autor
pela exaltacdo e amor a um chao que, apesar de muitas
vezes ingrato, por direito liquido deveria pertencer a to-
dos quantos nele habitam. A realidade, porém, é a con-
denacdo a um estado de errancia, empurrando os
sertanejos para fora de seus ambientes nativos. O dra-
ma dos retirantes é mais um angulo da critica voraz
exercida por Eduardo Campos, principalmente em O Chao
dos Mortos.

Neste ponto, interpde-se uma digressdo. E que al-
guns comentadores, como Jodo Climaco Bezerra,® ou-
sam diminuir o valor do romance O Chao dos Mortos,
arrolando entre as possiveis falhas a imaginacdo de um
acude construido em pleno inverno. Na realidade, se é
certo que a acdo nao se processa por inteiro em época
de seca, o0 que retira do autor o carater de romancista
nordestino da linha de Rachel de Queiroz e Graciliano
e 0 aproxima de Antdnio Sales,1° é também verdadeiro
que a intensidade das chuvas mencionadas néo seria
suficiente para prejudicar as obras de edificagcdo de uma
barragem. H& inclusive maior freqiéncia de alusdes ao
fendmeno da estiagem, preocupando a populacdo da ci-
dadezinha e forgcando os sertanejos a buscar a sobrevi-
véncia em outras terras. Cabe ainda raciocinar que a
acao se circunscreve a um mesmo ano e termina em
pleno estado de calamidade produzida pela seca. Ora, a
calamidade s6 se verifica quando o inverno é tdo escas-
so que nao chega a produzir safra compensatéria. Por
isso, se ao fim do livro se registram as cenas tristes dos
retirantes, as obras do acude ndo podem sequer ter sofri-
do solucédo de continuidade. De resto, ndo seria o es-
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quecimento de um detalhe técnico que empanaria a
mensagem de O Chao dos Mortos. Ela vale por si, pelo
seu contetido social, pelo telurismo, pela profundidade
com que interpreta o homem do sertdo, castigado pela
natureza mas ao mesmo tempo integrado nela, pronto a
ndo sucumbir sozinho. O homem e o chdo formam uma
unidade indissolUvel e o desrespeito a essa indisso-
lubilidade gera o desequilibrio. A natureza seca protes-
ta por ndo ser possuida equitativamente, vendo-se nas
maos de uns poucos que ndo a amam e, em vez de
preserva-la, vivem a danifica-la. Sdo acudes planejados
com objetivos espurios ou desmatamentos que chegam
a afetar o equilibrio ecolégico. A natureza protesta tam-
bém com os dilGvios, mas mesmo assim o0 egoismo per-
siste. E o0 homem oprimido sofre as consequéncias,
ansiando por um dia em que a terra sera sua, para ser
arada e cuidada com o maior desvelo. E, como n&o che-
ga esse dia, o martirio é tamanho que ele deserta ou
tomba morto no chdo. Como ainda acontece diariamente.
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4  EMBUSCADOS VALORES UNIVERSAIS

ALGUNS ideodlogos da literatura concebem que a
temporalidade e anespacialidade devem ser as ambi-
¢Bes primordiais do escritor, ja que sem isto a obra pe-
recera por falta de significacdo. Perde sentido, por
consequéncia, o trabalho critico que tente julgar o valor
da criacao literaria se realizado na época em que esta
surge. S6 o tempo dira com precisédo o real valor de uma
manifestacdo artistica, dotando-a de imortalidade e atu-
alidade. Quem, ao ler um soneto camoniano, nao tem a
impresséo de que o texto lido soa tdo atual quanto um
poema moderno? Quem, ao traduzir os versos de Virgilio,
nado se comove diante da beleza e perfeicdo obtida? Quem,
em suma, nao se deixa enlevar pelos cantos universais
do homem, j& expressos na Biblia ou em outros livros
sagrados? Na realidade, parece que a arte, quando toca
as mais profundas zonas da esséncia humana, tende a
permanecer como um monumento a ser enriquecido por
geragOes sucessivas. Talvez porque, conforme entende
C. N. Coutinho,!! “a arte fornece a unidade fendmeno e
esséncia, ou seja, um fenbmeno (singularidade) intei-
ramente penetrado pela esséncia (universalidade) e apto
a expressa-la evocadoramente.”

Mas isto nao significa de modo algum que o escri-
tor decida esquecer o ambiente que vivencia, julgando
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que por esse caminho n&o atingird o universal. E preci-
so convir, como sugere Georg Lukécs,? que a criacéo
artistica, além de tentar descobrir o ndcleo da vida,
deve realizar uma critica da vida. E por isso assume
uma atitude correta o autor que analisa o seu tempo e
sua realidade ambiental.

No caso de Eduardo Campos, ja se comprovou o pro-
pésito de representar a contemporaneidade de um dado
setor da sociedade brasileira, acusando os problemas que
entravam o aperfeicoamento do homem e melhoria de
suas condicdes existenciais. Fixando o tema de seus ro-
mances na opressdo do sertanejo em época de seca ou
de enchente, ele realiza uma espécie de depoimento real
de uma situacao que é passivel de estar ocorrendo neste
exato momento. Talvez por esse motivo freqiientemente
ele confunde o leitor, empregando os verbos no tempo
presente, ao invés de usar sempre as formas do pretérito
convenientes a feicdo dos discursos narrativos. Esse
procedimento lembra a adverténcia de A. A. Mendilow'3,
asseverando a propdsito que muitos leitores se véem per-
turbados por esse jogo do presente da ficcdo para o pre-
sente real e chama a atencéo para o fato de que um dos
procedimentos utilizados com essa finalidade é o de o
narrador dirigir-se pessoalmente ao leitor.' Conquanto
isso ndo ocorra nos romances de Eduardo Campos ele
pode ser considerado um *“autor intruso”, penetrando
freqUentemente no locus do tempo real do leitor. E pro-
vavel até que seu descaso pelo pretérito imperfeito seja
conseqiéncia de uma postura anti-romantica,!® ja que a
maior soma de tracos estilisticos e tematicos leva a con-
siderar O chdo dos mortos e A Véspera do DilGvio como
narrativas de fortes tendéncias realistas. O autor pode-
ria ter optado exclusivamente pelo pretérito perfeito, po-
rem preferiu arquitetar seu discurso com a alternancia
reiterada do presente, como a indiciar um desejo de
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contemporaneidade, a afirmar que os quadros descritos
estdo ocorrendo agora, neste exato instante, uma vez
que o destino do Ceara tem sido sempre 0 mesmo: secas
prolongadas ou enchentes abruptas.

Pode-se também evocar para o insistente uso do
presente uma explicacdo relativa a estrutura do roman-
ce como género distinto do conto. Herman Lima,*® re-
produzindo os conceitos de Ramoén Fernandez e Alvaro
Lins, entende que este € um traco pertinente para dis-
tinguir as duas modalidades de narrativa. Segundo os
autores citados, o caso do conto se dispde em torno do
passado, do “era uma vez”, enquanto o caso do romance
se passa agora mesmo. Contudo, apesar de bem en-
gendrada, ndo se deve generalizar esta explicacdo, pois
gue ha muitos romances cuja acdo se situa em tempos
pretéritos e contos modernos semelhantes a croénicas.

Ainda se deve observar que o tempo cronolégico ou
conceitual guia a feicdo linear dos livros ora em andlise.
Conforme se sabe, h4d duas modalidades de encarar o tem-
po no romance:’ ou se tenta estabelecer uma correspon-
déncia entre o curso dos fatos e a percepcdo objetiva do
tempo ou se quebra essa correspondéncia pela projecéo
de uma duracédo psicolégica. Eduardo Campos se ateve
estritamente ao tempo conceitual e é possivel até datar os
eventos que narra diante dos indicios sécio-culturais
relembrados em diversas passagens. Com efeito, em O
Chéo dos Mortos, ha alusdes a datas e fatos veridicos'®
que situam a acdo em torno da década de 1960. Em A
véspera do dilGvio, mais claramente ainda, o enredo ar-
quitetado aproveita a calamidade ocorrida durante a cheia
do Jaguaribe em 1960. Mas, além disso, ha continuas mar-
cacles temporais ligadas as descricbes dos costumes da
constantes referéncias ao Concilio Ecuménico.

Outro dado a ser comentado concerne a duracéao
da acdo. H& romances que, mesmo alicercados num tem-
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po cronolégico parecem nao mais findar, conduzindo a
acao por anos inteiros e até por séculos. No caso de O
Chéo dos Mortos e A Véspera do Dilavio, é facil desco-
brir que tudo se passa num tempo exiguo, nao atingindo
a duracdo de um ano. Em O Ch&o dos Mortos, é s6 o
periodo de construcdo de um acude. Em A véspera do
diluvio, talvez pouco mais de uma semana em que parte
do interior cearense sofreu debaixo das aguas.

Depois de analisados esses elementos, cabe refle-
tir que, intimamente associada ao tempo, existe a no-
cao de espaco, tornando-se dificil imaginar uma narrativa
cuja acado deixe de ocorrer num dado ambiente. O maxi-
mo que se pode obter €, tal como no tratamento da di-
mensao temporal, projetar a percepgdo do espaco para o
plano subjetivo. Todavia, mais uma vez se sente que
este ndo é o caso dos romances de Eduardo Campos.
Adotando os modelos consagrados, o narrador busca dar
a impresséo de verdade ou verossimilhanca, men-
cionando os contextos fisico-sociais em que se desenro-
la a agcdo. Em O Chao dos Mortos, conforme ja se
mencionou, trata-se de uma cidade do interior cearense
ndo muito distante de Fortaleza, com todos os tracos
culturais de uma época em que jazem ainda alguns res-
quicios de coronelismo e patriarcaismo. E uma regiéo
guente, arida e poeirenta, distribuida em latifandios per-
tencentes a poucos proprietarios. Em A véspera do di-
lavio, a exatiddo dos dados é bem maior: trata-se de
uma vila localizada nas circunvizinhancas da cidade de
Russas, com caracteristicas semelhantes as existentes
no romance O Ch&o dos Mortos.

E de pensar que essa fixacdo do espaco fisico, alia-
da ao enfoque dos problemas do nordeste, enquadre o
autor na corrente do regionalismo. E na realidade ele
pode assim ser julgado, apesar de pretender a amplia-
cao da tematica explorada pelos escritores que se sen-
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sibilizaram com a dor dos flagelados nordestinos. Por
outro lado, cumpre esclarecer que essas tendéncias
regionalistas s6 valem como pontos de referéncia para o
encontro com os valores universais, ja que os temas
focalizados acabam por analisar as facetas mais tortu-
rantes do homem, em seu vao esforco de sobreviver num
estado de injustica ou de tragédia. A marca local serve
apenas de background, acrescentando a esses elemen-
tos o toque de cenas e paisagens tipicas. Ndo custa ima-
ginar que essas angustias existem sempre e em
qualquer lugar mas a causa delas pode ser extirpada
com a evolucdo do homem ou mudanca do sistema poli-
tico. Contudo, mesmo nessa hipodtese, os temas nao es-
tariam comprometidos quanto ao universalismo, porque
valeriam como um depoimento das afrontas ao ser hu-
mano e suas mais terriveis conseguéncias.

Dessa forma, se é verdade que o drama do serta-
nejo se reveste de peculiaridades decorrentes do meio
e do momento histdrico, peculiaridades que deixariam
de existir se houvesse uma acdo benéfica e restaurado-
ra da dignidade humana, é também certo que o propoési-
to de descrever esse drama nado é suficiente para
descaracterizar a esteticidade de uma obra. Muito ao
contrario, se o objetivo é alcancar o atemporal e univer-
sal, a criagcao literaria tera que basear-se exatamente
nas situacgdes fisico-sociais e no momento vigente a épo-
ca de seu aparecimento. As leituras posteriores se en-
carregardo de redimensionar as coordenadas de tempo
e espaco, atualizando-as para cada experiéncia huma-
na. E nesta linha de idéias que podem ser entendidas
as palavras de Ernst Fischer!®:

Toda arte é condicionada peio seu tempo e
representa a humanidade em consonéncia
com as idéias e aspiracgfes, as necessidades e
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as esperangas de uma situacgao historica par-
ticular. Mas, ao mesmo tempo, a arte supera
essa limitacao e, de dentro do momento histoé-
rico, cria também um momento de hu-
manidade que promete constancia no
desenvolvimento.

Para nédo citar exemplos de escritores estrangei-
ros que realizaram esse designio, vale citar o caso de
Graciliano Ramos entre outros regionalistas brasilei-
ros cujas obras se desgarram do tempo e do espaco e
atingem uma dimensao universal. Com efeito, o ro-
mance Vidas Secas, embora possa engendrar in-
terpretacdes diversificadas consoante a mudanca de
padrdes culturais, sensibilizard leitores de todas as
eras e regifes. E que, denunciando a opresséo
Graciliano Ramos aflora e aprofunda a questao dos
direitos humanos, da luta urgente pela liberdade, da
necessidade de revalorizacdo da vida. E estes foram
também os objetivos de Eduardo Campos.
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5  ALGUNS RECURSOS NARRATIVOS

A ESTRUTURA de qualquer narrativa, e em parti-
cular do romance, requisita a presenca de diversos in-
gredientes que se articulam num feixe de relagbes téo
complexo que disso depende o éxito do discurso. Basica-
mente, toda narrativa se esteia em dois planos
superpostos e solidarios, um formado pelas sequéncias
faticas ou microacdes (0 eixo horizontal) e outro decor-
rente dos dados descritivos (o eixo vertical)?? res-
ponsaveis pela interpretagdo ou valores conotativos
captados numa leitura. Situando-se esses dois planos,
é possivel analisar a configuracao dos elementos es-
senciais, tais como a acado, as personagens, 0 tempo e
espaco e certos procedimentos formais que definirdo as
preferéncias estilisticas ou atitudes estéticas do
narrador. Entre esses procedimentos figuram as técni-
cas de conducdo ou apresentacdo de cenas e persona-
gens e natural elaboracao dos dialogos, a escolha do
Iéxico e inUmeras possibilidades de combinagfes sinta-
ticas, no nivel que se quiser estudar.

Quanto a acao, pelos enredos ja sumariados para 0s
romances O Chao dos Mortos e A véspera do dillavio, ndo
restam duvidas de que Eduardo Campos mantém-se mais
uma vez fiel aos esquemas tradicionais, pouco se distan-
ciando deles, sem pretender perfilhar as inovagbes em-
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preendidas por alguns escritores modernos que, no afa de
produzir o maximo de abertura, conseguem desnortear
totalmente os leitores, ja por deixarem suspenso ou
inacabado o fio narrativo, ja por alterarem a linearidade
dos fatos, mencionando-os tumultuariamente. Isso ndo se
percebe em nenhum dos livros de Eduardo Campos. Tal-
vez a preocupacdo com a clareza e objetividade, tragcos de
uma orientacdo realista, hajam impedido o autor de ensaiar
experiéncias novas nem sempre de éxito assegurado.

Entretanto, é oportuno considerar que a linearidade
de apresentacéo foi habilmente trabalhada, uma vez que
a estoria central é com freqUéncia seccionada por esto6-
rias secundarias ou catalises, quase sempre objetivando
retardar o processo, criando o suspense. E incontesta-
vel que, pelas suas proporc¢des, 0 romance ndo se cons-
titui de uma Unica acdo: had um fio central ramificado
por inUmeras situagdes que as vezes podem mesmo ser
destacadas, sem grande prejuizo para a compreensao
do todo. A técnica de apresentacdo obedece ao esquema
de alternancia, em que de vez em quando a agao princi-
pal é deixada em suspenso para retornar somente de-
pois de fornecidos os elementos que comporao as estérias
secundérias. Na realidade, o narrador percebe essas
estdrias simultaneamente, mas tem que submeté-las a
cortes sucessivos em razao da linearidade do discurso
narrativo e do intento de gerar um maior nivel de ten-
sao e suspense. Em O Chéao dos Mortos ha alguns cor-
tes bastante significativos:

1) A acéo se inicia em Fortaleza com o dilema do
desenhista Francisco do Carmo até o ponto em
gue este se rende aos objetivos do coronel José
Candido. Desloca-se entdo para uma cidadezinha
do interior e algumas personagens entram em
cena, como o Dr. Leandro, Frederico e Fragoso.
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2) H& um retorno para a descri¢cdo da viagem de
volta do coronel José Candido a esta cidadezi-
nha, onde construira o acude Catoré.

3) Nova quebra da sequéncia fatica para focalizar
os impetos libidinosos de Fragoso, o hoteleiro,
por uma empregada. A agdo agora é apresenta-
da lentamente, numa evidente intencao de cri-
ar uma atmosfera de expectativa.

4) Inumeras cenas sdo armadas, todas ocorridas
na cidade onde se constrdi a barragem, no in-
tuito de retardar o desfecho da acéo.

5) S6 bem préximo ao fim do romance é que Fran-
cisco do Carmo reaparece. Ele deseja limpar sua
consciéncia, relatando ao Dr. Leandro a verda-
de sobre os planos maléficos do coronel José
Candido.

Em A Véspera do Diluvio encontram-se cortes
analogos, dos quais é necessario registrar os dois mais
evidentes:

1) Quando o coronel Sabino decide ir a casa do oitédo
preto onde morava Zulmira, mal ele comeca a
falar termina o capitulo e o seguinte ja trata da
carta que o Pe. Firmino enderegou a Cuaria Me-
tropolitana. SO apés dois capitulos é que o coro-
nel aparece exigindo que Zulmira se retire de
Aguavacu, sob o pretexto de que estava corrom-
pendo os costumes do povo.

2) A narracdo do encontro de Sabino e Chico Justo
com o0 ex-pistoleiro Miguelino é suspensa assim
gue o coronel vai propor o homicidio de Jo&o Pau-
lo. Passam-se trés capitulos para o narrador des-
crever a relutancia de Miguelino em cumprir com
as solicitacdes que lhe sao confiadas.
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E preciso reiterar que esses cortes ndo prejudicam a
unidade e coeréncia, pois sdo dosados com muito equili-
brio e senso de racionalidade. Até os recuos no tempo nédo
constituem O6bices a clareza do discurso e apenas atestam
a onisciéncia do narrador, desejoso de abarcar toda a rea-
lidade figurada, transportando-se para qualquer tempo e
lugar ou trazendo estas coordenadas para junto de si.

Alias, a técnica do flash-back nao chega a ser usada
com a intensidade dos romances que exploram os fluxos
de consciéncias apelando para um labirinto de enuncia-
dos soltos, num mergulho as mais intimas camadas do
ser. Por incrivel que pareca, € em alguns contos de O
Tropel das Coisas que isto € ensaiado com mais interes-
se, conforme serda examinado. Quanto aos romances, es-
tes se situam mais na esfera socioldgica e, se analisam
as reacles psicolégicas do individuo, mostram que essas
reacfes dependem de motivagdes sécio-culturais. Toda-
via, ndo deixa de haver belos lances rememorativos em
gue cenas vividas por uma personagem sao trazidas a
tona, conduzindo-a a um alheamento momentaneo da
realidade. Eis um exemplo de A Véspera do Dilavio:

Novamente ela distante da outra, no tempo.
Esta-se vendo a si mesma na casa do padrinho
Conrado, em Itapipoca... Numa noite em que a
esposa fora a igreja, assistir as novenas, in-
sistiu para que ela se deitasse com ele.... “Dei-
xe, menina, é s6 um instante. Me alivio logo...”
Que bom, -, torna a imaginar, olhando outra
vez o rosto da empregada alheia ao seu pensa-
mento safado - Frederico ter apreciado o
elefantezinho de porcelanal... (p. 65)

Facilmente se constata que, em virtude de a narra-

tiva ser doada em terceira pessoa, O recurso se conecta
com a onisciéncia do narrador, sem duvida uma cons-
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tante da prosa ficcional de Eduardo Campos. Em O Chéao
dos Mortos essa “visdo por trads”, melhormente explicada
na analise dos contos, se instala logo no segundo para-
grafo da narrativa, quando a personagem é descrita em
seus mais reconditos pensamentos. Desde ai, o narrador
assumira a postura de um analista ndo apenas capaz de
prever as reacfes de seus herdis mas também de julga-
los pelos atos cometidos. O mundo interior de suas per-
sonagens, os conflitos mais intimos, as ambicgdes e
frustracfes, tudo é do conhecimento prévio do narrador
gue, € 0 que se presume, deseja mostrar-se sabedor de
tudo para que suas denuncias sejam tidas como teste-
munho de autoridade, de alguém que estudou a fundo a
situacdo e descobriu realmente as mais torpes injusti-
cas e indecéncias do poder publico. Dessa forma, o
narrador ndo é s6 onisciente; ele também é onipresente
e sobrepaira a todos os lances que descreve, como se
fosse dotado de ubiquiidade. Sdo comuns enunciados se-
melhantes ao seguinte: “No momento em que José Can-
dido pensava nos amigos, estes, indo espera-lo na
estagdo, paravam a meia distancia.” (p. 79)

De maneira idéntica, em A véspera do dilavio. A
ansia de abarcar a totalidade dos eventos, descrevendo
as nuances da paisagem do sertdo N0 mesmo compasso
em que se adentra o0 mundo emocional das personagens
¢ tao insistente que ndo raro sao antecipadas cenas,
como se 0 narrador tivesse a capacidade de predizer o
curso dos acontecimentos. Ja o primeiro capitulo do ro-
mance termina com o paragrafo abaixo:

A histdria do beija-flor, a partir desse instante
seria a de um certo passaro sem nome que,
abalroando a alva parede do templo, caira ao
chéo anunciando os dias, muito sombrios, que
infelizmente haveriam de sobrevir a Agua-
vacu. (p. 14)
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Lances semelhantes existem em profusdo. Assim,
a analise da evolucdo dos sentimentos das personagens
é feita mediante sugestbes que levam o leitor a prever
os desenlaces, sem que isto diminua o suspense do ro-
mance. Ao contrario, a morosidade com que 0s eventos,
ja do conhecimento do leitor, vado sendo focalizados faz
espicacar o clima de expectativa. Neste raciocinio, deve-
se dar razdo a David Daiches?! que afirma que o verda-
deiro suspense ndo depende da ignorancia do eventual
desfecho, mas sim da expectativa da ocorréncia do ine-
vitavel. Desde o titulo do romance, j4 se sabe que have-
rA& uma tragédia em virtude das enchentes mas, por
iISSO mesmo, a cada pagina cresce a ansia, a espera e a
tensdo. De igual modo o adultério de Alice é pressenti-
do a partir de sua caracterizagdo comportamental, pois
0 narrador se preocupa em apontar-lhe os gestos mais
discretos, em penetrar em seus desejos e conflitos. As
reacBes de Alice diante do fracasso do esposo séo
referenciadas como se houvesse um observador pronto
a captar e interpretar os sinais, mesmo 0s inconscien-
tes. As vezes, o narrador consente que Alice esteja no
pleno dominio dos fatos e perceba com ele cenas
supervenientes:

Ouve a empregada encostar a porta, desejar-
Ihe boa-noite e caminhar para o fim do corre-
dor onde dorme. Sabino logo chegara da casa
do vigério. Entrara por aquela porta, a respirar
com dificuldade até que ela pergunte:

— Esta cansado? Que ha com vocé, meu bem?

(p- 50)

E quando entdo se instala a técnica do chamado
estilo indireto livre, um dos procedimentos mais bem
aproveitados por Eduardo Campos em seus romances e
contos. O leitor nunca saber& ao certo quem é o respon-
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savel pelos enunciados emitidos, uma vez que se opera
uma participacdo simultanea do discurso do narrador
com a fala ou pensamento da personagem. Veja-se, en-
tre muitas, a passagem seguinte em que o narrador faz
de conta que assume as duavidas da personagem. Na
realidade, essas interrogacdes podem ser compreendi-
das como frases declarativas do discurso do narrador
onisciente:

Ah, como Chico Justo desejava saber o que Ali-
ce fizera dentro do mato! Estaria com o vesti-
do amarrotado? E os cabelos? Pregava-se
neles algum cisco, folha de mato ou semen-
te de trepadeira? E o sem-vergonha do Joao
Paulo? Porventura ndo estaria fechando a
braguilha? (p. 171)

Em O Chéo dos Mortos atesta-se a mesma prefe-
réncia pelo estilo indireto livre, sempre no sentido de
corroborar a onisciéncia ou conhecimento prévio dos fa-
tos. E bastante citar um exemplo:

Abarcou o veiculo com um olhar apaixonado,
refreando a exaltacdo que sentia nascer den-
tro de si. O 6nibus - ndo se enganassem 0s
amigos - seria um 6timo negdécio, um exce-
lente emprego de capital. Melhor do que ter
sitio na serra ou plantar em baixio... Haveria
de vender todos os lugares para a primeira
viagem. O povo andava insatisfeito (p. 70)

Mas a onisciéncia nao se configura s6 através des-
ses recursos. E ainda nos lances descritivos que se faz
sentir essa atitude do narrador, observador a quem nao
escapa o0 minimo detalhe fiel a orientacdo realista que
adota para todas as suas obras literarias. As descricdes
assumem um papel decisivo no estabelecimento da at-
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mosfera narrativa e o autor disso se vale para sempre
compor o quadro de referéncia antes de situar a acao,
possibilitando a integracdo de personagens e ambientes.
E como se fizesse para o leitor ndo apenas a pintura de
uma tela mas também a prépria moldura. Assim, O Chéao
dos Mortos inicia com a descricdo de uma manha clara
e cheia do sol que penetra no ambiente de um escrito-
rio. Somente quando tudo ja foi visualizado é que se
insere a personagem em acao. E, a medida que vao sen-
do comunicados alguns tracos morais ou psicoldgicos,
Nnovos aspectos ambientais sdo sugeridos num processo
de fusdo ou de contraste. Ilgual procedimento se verifica
em A Véspera do DilGvio: primeiro a apresentacdo da
paisagem, a mata que crescia por todos os lados, cheia
de tufos de sabiés floridos e diversas arvores altanei-
ras; depois, a penetracdo nos sentimentos e habitos da
personagem.

Releva notar que as personagens nem sempre sdo
caracterizadas a priori. A imagem que delas se faz é fru-
to da acdo que desenvolvem mais do que dos atributos
focalizados diretamente. S&o tragos preferencialmente
de ordem moral os que s&o escolhidos para compor um
tipo ou personagem. Mas as vezes o narrador fornece
elementos de caracterizacdo somética, como na
idealizacdo do filho de Zé do Egito:

N&o teria ele mais que dez anos. Seus tracos
fisiondmicos aproximavam-se bastante dos da
mulher e havia uma gra¢a feminina, um qué
de delicadez possivelmente naquele arquea-
do de sobrancelhas sobre o nariz curto, juve-
nil. Os labios eram grossos e despertavam em
todos o comentario de que o menino, do nariz
baixo, era “a cara do pai”. (A Véspera do Dilu-
vio, p. 19)
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Entretanto, convém insistir, os tracos fisicos
singularizantes frequentemente ndo conseguem firmar
na mente do leitor a imagem pretendida. Sem duavida,
da parte do narrador o objetivo maior gira em torno de
perfis morais, facilmente transmudados em simbolos,
sempre relembrados pelas atitudes que evocam. Assim
€, por exemplo, o coronel José Candido, de O Chéo dos
Mortos. Ha logicamente, espalhados em diversas pagi-
nas, atributos fisicos que lhe compdem o retrato. Toda-
via, a analise de suas reacdes é engendrada com
tamanha profundidade que ao fim o simbolo do homem
perverso e oportunista domina o quadro geral das im-
pressdes. E para cada criacdo de Eduardo Campos é
possivel aplicar um raciocinio semelhante.

Cite-se mais apenas o caso de Fragoso, o dono do
hotel da cidade em que se passa a acdo de O Chado dos
Mortos. Fragoso € um velho frustrado por ter perdido as
esperancas de uma vida facil. Vindo do Amazonas com
bastante dinheiro, imagina que, ao estabelecer-se como
proprietario de um hotel, estaria fazendo um grande
investimento. Seus sonhos, porém, ndo funcionam e
Fragoso se torna amargurado, decepcionado com a vida.
Talvez em funcgéo disso, ele é tido como pusilanime,
bajulador,?? e passa o tempo divulgando boatos, figuran-
do-se como um dos tipos mais encontradi¢cos nas cida-
des e vilas perdidas no interior do nordeste brasileiro.
E uma personagem extremamente rica em suas atitu-
des. Para ilustrar, cumpre lembrar o episédio em que se
apossa de desejos libidinosos pela empregada do hotel.
A chuva da madrugada o incita a procurar Rosaura. E,
embora com muito receio, ele caminha devagarinho em
direcdo do quarto dela, enquanto sua mulher ressona.
Em toda a cena, a imaginacdo do contraste entre a jovi-
alidade provocante da empregada e a falta de atrativos
da esposa.
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Agui cabe uma digressdo. Alguns capitulos do ro-
mance sdo quase autbnomos, de modo que destacados
valem como verdadeiros contos. E o caso da cena em
gue Fragoso nao se controla e vai ao encontro da em-
pregada. Trata-se de um conto perfeito e acabado,
construido com bastante laivo de ironia. E curiosa in-
clusive a semelhanca dos motivos e do tratamento des-
ta cena com a estrutura do conto “O banho”, inserto em
O Tropel das Coisas. Em “O banho” o narrador focaliza
o0 desejo de encontro fortuito de Pedrdo com uma em-
pregada. Agora, porém, a chuva é o grande obstaculo e
por isso o encontro nédo se realiza. De modo ridiculo,
Pedrdo termina junto da esposa. Ela se sente muito fe-
liz ao lado dele. Tal a Sinh&, mulher de Fragoso, que
sente o corpo guente do marido e o aperta em seus bra-
¢cos, ansiosa por confessar-lhe a sua felicidade (p. 90).

Bem se vé que muito haveria ainda a comentar
sobre as peculiaridades de estruturacdo dos romances
O Chao dos Mortos e A véspera do dilavio. Fica, po-
rém, a certeza de que as linhas gerais foram aqui
demarcadas, tracando as constantes técnicas mais tra-
balhadas pelo autor. Com efeito, 0s recursos narrativos
interpretados se repetem com maior ou menor intensi-
dade em outros modelos da prosa ficcional de Eduardo
Campos, seja 0 conto ou o teatro.
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6 ADERROTA FINAL DO HOMEM

EM AMBOS os romances, a filosofia da tragé-
dia. O Chéo dos Mortos é o inconformismo do homem
gue luta por dias melhores e vé-se injustamente massa-
crado, sem direito de efetivar seus planos. A véspera do
dilivio parece ainda mais tragico. E o homem afogado
em suas angustias, surpreso diante do terror inevitavel,
como se experimentasse um momento apocaliptico. Todo
0 romance esta impregnado de sugeréncias biblicas. E a
figura do velho paroco a assumir a funcéo patriarcal de
Noé, a visdo da arca, a confissdo de Alice, mais uma
Madalena do universo de Eduardo Campos. E sobretudo
Zé do Egito, cujo nome repete o destino do pai adotivo de
Cristo, obrigado a emigrar pelo amor a familia. Até o Judas
arrependido e enforcado pode ser entrevisto na figura de
Miguelino, mais um herdi tragico que comove por nao ser
dono de suas decis0es.

Em ambos os romances perpassa uma concepg¢éao algo
fatalista da vida, como se o esforco humano fosse inutil e
tudo ao fim redundasse em desgraca. O tragico é a nota
que subsiste a qualquer tentativa de luta e 0 homem, em
face disso, finda reconhecendo sua impoténcia, resignan-
do-se ou enlouquecendo. E a existéncia que se esbate
num jogo de contrastes violentos. O contrate da seca com
as enchentes. Ou dos sonhos com a realidade.
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Tudo se consuma em desgraca. Frederico néao rea-
liza o ideal simples que cultivava e sufoca sua angustia
na deméncia. A longa depressao do Pe. Firmino também
0 arrasta para a loucura. Margarida morre brutalmente
assassinada por Antonio. Miguelino se suicida por néo
conseguir manter-se honrado. Fragoso termina na fa-
Iéncia completa, vendo arruinados os seus planos de
prosperidade. O mesmo destino cabe a Zeca Paulino,
tendo o Onibus destrogado por uma capotagem. Dr. Le-
andro percebe a nulidade de sua acéo e sofre a derrota.
O casamento de Sabino e Alice torna-se um fracasso. E
acima de tudo o idilio de Jodo Paulo e Alice é cortado
tragicamente.

Que se poderia de mais claro apontar como indici-
os da mundividéncia do autor? Ele parece conceber a
vida como uma sucessao de atos desprovidos de signifi-
cacdo, pois que sempre esbarram no mesmo ponto. O
homem caminha invariavelmente para a destruicao, para
um abismo que o derrotara.

Ndo obstante, a fim de viver esse absurdo, a
impassibilidade n&o deve ser o melhor recurso. Imp&e-
se a luta sem trégua contra as causas dessas tragédi-
as, até que sejam totalmente eliminadas. Ai esta o
aspecto que absolve o franco pessimismo de Eduardo
Campos. Reconhecendo que as causas das tragédias sdo
politicas e sociais, ele aponta os caminhos da luta para
a redencdo dos oprimidos, quando entdo o homem dei-
xara de ser derrotado e viverd em comum acordo com as
forcas da natureza.
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NOTAS

1. A admisséo de servidores publicos depende exclusivamente
dos pedidos feitos pelos deputados situacionistas (Cf. p. 17).
E a promocéo, analogamente, ndo leva em conta o desempe-
nho profissional ou os méritos do funcionario. E premiado
sempre o servidor conivente com a corrupgao.

2. Sobre o coronel José Candido, uma das personagens que se
aproveitam da situacao de desmandos administrativos, diz-
se o0 seguinte: “O ano passado abiscoitara a metade da cota
do imposto de renda. E os dez por cento dos impostos que o
Mundinho recolhia, para melhoramentos, e vinham para seu
bolso?” (p 166) Em outro lance, Zeca Paulino, um dos antago-
nistas mais corajosos, denuncia: “Dez anos vive esse figu-
rao como dono do municipio. Papa a quota do imposto de renda.
interfere na dignidade da justica, manda no agente da esta-
¢do, mete e dedo em tudo. E mesmo engragado! E ainda se
diz que o Ceara tem governador.’ (p. 68)

3. Cf.p:134.

4. Conforme se verd adiante, o coronel José Candido ordena a
construcdo da barragem de um enorme acude com o fito
Unico de que as aguas represadas inundem areas da propri-
edade vizinha, pertencentes ao Or. Leandro, fazendeiro ho-
nesto que tenta reparar o estado de abandono de suas terras
mediante empréstimos para o plantio de cereais que rever-
teriam em beneficio dele e da populacdo. E quando tem a
certeza de que as aguas destruirdo suas plantacgdes, ele apela
para a Justica com uma acdo que embargue as obras do
acude. A atitude dos advogados contratados pelo Dr. Leandro
chega a ser quase imoral. Um deles quer apenas ganhar
tempo, protelar as providéncias, ja que estd comprometido
com o coronel. Um outro logo inventa uma viagem e deixa a
causa suspensa. Do mesmo jeito, o juiz faz tudo pela moro-
sidade do processo. E assim o esfor¢co do Dr. Leandro é total-
mente nulo: “O agude, afinal, foi concluido, anunciado sob
um estalar de foguetes, que mais parecia festa da padroei-
ra.” (p. 162)
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10.

Eis as palavras do coronel José Candido: “Antigamente, seca
era transtorno. Morria o gado, os homens passavam fome,
perdia-se tudo. Mas agora a estiagem é negocio, e dos bons!
Ja ouviu falar na indUdstria da seca? Pois é... (p. 179). E mais
adiante, tentando persuadir o velho Fragoso: “Estive a se-
mana passada em Fortaleza e conversei com o pessoal da
situacdo. O governo vai abrir uma frente de trabalho aqui e
dois fornecimentos. Vocé cuidara de um deles. Seremos
encarregados do atendimento aos flagelados. — Pés-se a rir.
— O Ceara néo podia ficar esquecido. E a hora é esta da gen-
te se aproveitar.” (p. 179).

CARDOSO, Armando Levy. Toponimia brasilica. Rio de Janeiro,
Biblioteca do Exército, 1961.

Entenda-se, todavia, que as semelhancas do Pe. Firmino com
Horténsia e Frederico ndo vado além da concepcéo da tragé-
dia como um castigo vindo do além. Quanto ao fundo ideol6-
gico, ha uma distancia enorme a separar a acdo do vigério
da atitude dos dois lideres sertanejos. Enquanto estes iden-
tificam como a causa do castigo a perversidade dos homens
gue se aproveitam da miséria, aquele, por preconceitos re-
ligiosos, vé no bom e puro Zé do Egito a presenca do dembnio
e o incrimina pelas desgracas que sobrevirdo. Esse erro de
visdo parece desviar o autor da critica que poderia exercer
contra os verdadeiros responsaveis pela situacdo dos opri-
midos. E que agora ele se volta para o estado de alienacdo
em que esteve a Igreja Catdélica até a época do Concilio
Ecuménico. A loucura do padre é a alienacdo da propria Igreja
da época, que levava as populacfes das vilas a uma fuga das
origens dos problemas sociais.

MATOS, José Costa. ‘O Chao dos Mortos”. Unitario. Forta-
leza, 25, 1964, p. 6.

Correio da Manha. Rio de Janeiro, 18 fev. 967, cad. 2, p. 2.
Jader de Carvalho (O lugar de A Véspera do DilGvio entre os
romances do Ceara. Fortaleza, s/ed., 1967, p. 11) identifica
entre as influéncias literarias sofridas por Eduardo Campos
as de Aves de arribacdo e Dona Guidinha do Poco. De fato, o
romance de Antdnio Sales, em vez de apresentar um nor-
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11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.
18.

deste seco, retrata o Ceara verde, o Cear4 molhado. Se isto
se verifica apenas parcialmente em O Chao dos Mortos,
em A Véspera do Dilavio ja se constata em excesso. Ha, por
outro lado, a exploracdo do patriarcalismo rural, presente
nos livros de Antbnio Sales e Oliveira Paiva. Jader de Car-
valho, fundamentando essas influéncias. estabelece inclu-
sive uma associacdo entre o homicidio narrado em A
véspera do dilavio com o crime exposto em Dona Guidinha
do Poc¢o. Antbnio Olinto, (“Mundo do romance”. O Globo. Rio
de Janeiro, 24 dez. 1966, p. 11) é outro analista que aproxi-
ma Eduardo Campos de Oliveira Paiva, ressaltando-lhe a
largueza de concepc¢éo, a verossimilhanca e coeréncia de
suas descric0es.

COUTINHO, Carlos Nelson. Literatura e humanismo. Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1967, p. 108.

Apud COUTINHO, Carlos Nelson. op. cit. p. 15.
MENDILOW, A. A. O tempo e o romance. Porto Alegre, Glob
1972, p. 112.

Foi o recurso de que se valeu insistentemente Machado de
Assis, como se estivesse dialogando com seus leitores.

O imperfeito é o tempo verbal mais adequado para expres-
sar a fantasia e o sentimentalisto, carregando os enuncia-
dos de misteriosa imprecisdo e comunicando uma impressao
do interminével. (Cf. LAPA, M. Rodrigues. op. cit. p. 160).
LIMA, Herman. Variacdes sobre o conto. Rio de Janeiro,
Tecnoprint, 1967, p. 12.

Cf. MENDILOW, A. A. op. cit. p. 69ss.

Por exemplo, as alus@es ao asfaltamento da rodovia BR. 13.
O narrador menciona as vezes datas como a de 1950 (p. 73),
quando o governador se hospedou na casa de Fragoso. E em
todo canto remete o leitor para o ambiente de corrupcédo de
uma época em que as autoridades politicas deixaram de ter
0 menor escrupulo. Logo no inicio, ja depde que “o exemplo
da corrupcéo, afrouxando condi¢des, dando vantagens aos
protegidos do governo e da politica, tomava aos bem intenci-
onados as oportunidades de éxito e de competicdo” (p 14). E
evidente que, embora esse quadro possa repetir-se ao longo

0 COMPROMISSO LITERARIO DE EDUARDO CAMPOS | JOSE LEMOS MONTEIRO 112



19.
20.

21.
22.

da Histéria do Brasil, a integracdo de todos os informantes
da narrativa conduz com facilidade ao estabelecimento de
uma data precisa para a acao.

Cf. op. cit. p. 17.

Roland Barthes explica que esses dois eixos sdo constitui-
dos de func¢bes classificadas em duas unidades: as
distributivas (ndcleos e catalises) e as integrativas (indices
e informantes). Enquanto as primeiras correspondem ao “fa-
zer”, a acao propriamente dita, as segundas dizem respeito
ao “ser” e, por isso, sao valores de caracterizacdo das perso-
nagens, do ambiente e da atmosfera narrativa. (Cf.
BARTHES, Roland et alii. Anélise estrutural da narrativa.
Petrépolis, Vozes, 1971).

Of. op. cit. 232.

Covardemente Fragoso conta ao coronel José Candido que
Francisco do Carmo tinha ido encontrar-se com o Dr. Lean-
dro para inteird-lo sobre os propdsitos da construcéo do acu-
de. José Candido fica enfurecido e aplica uma surra em
Francisco do Carmo, que comenta: “Minha maior decepcéo
é do senhor, seu Fragoso. Numa terra em que os velhos néo
tém vergonha, ndo sei o que se deva esperar dos outros.
Mas eu o perddo pela sua fraqueza” (p. 160). Entretanto, no
final do romance, Fragoso estampa um novo comportamen-
to, ndo aceitando o convite indecente de José Candido para
aproveitar-se do fornecimento as vitimas da seca. Aos ses-
senta e dois anos decide iniciar vida nova, “os passos fir-
mes, a cabeca erguida” (p. 181).
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CONTO
A Percepcao da Efemeridade



1 OSINSTANTANEOS DA REALIDADE

O COMPROMISSO Literario de Eduardo Campos
Nndo se esgota na exploracdo dos problemas sociais que
fazem da vida humana uma tragédia. Ele, além de em-
preender uma critica aos sistemas opressores, procura
dar uma interpretacdo das metas que se abrem para o
homem, resvalando para o dominio das perquiri¢cdes
ontoldgicas. Ndo chega a questionar as razfes da exis-
téncia, porém tenta compreendé-la ou intui-la, como se
nesse ato pudesse encontrar a raiz de todo o mal.

Desta sorte, suas incursfes no conto vao expres-
sar a mesma cosmovisao pessimista, num esforco de
apreensdo do momento que passa, trazendo a certeza
de que a impermanéncia caracteriza a totalidade dos
quadros que se sucedem. Agora, coerente com as di-
mensdes do conto, narrativa curta por exceléncia e rigi-
damente apoiada numa restricdo temporal, o autor se
torna mais direto e objetivo, flagrando sem arrodeios os
instantadneos do dia-a-dia.

A unanimidade da critica reconhece que neste gé-
nero Eduardo Campos revela o melhor de seu talento
literario. Herman Limal! é um dos que o consideram uma
genuina vocacdo de contista, destacando-lhe “O Abutre”
como um dos textos mais belos e originais jamais escri-
tos no Brasil. Aqui, porém, este esboco de analise versa-
ra sobre o livro O Tropel das Coisas, sem nenhuma
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pretensdo de explorar todos os motivos ou facetas que os
contos encerram. Objetivou-se ao contrario demonstrar
gue para cada angulo estudado surgem novas perspecti-
vas de interpretacdo, num multiplicar incessante de ele-
mentos que aparecem a medida que outros séo
desvendados. Nesse ponto, para nao produzir um labirin-
to de informacfes, € conveniente proceder a um corte
metodoldgico que concentre a andalise apenas em alguns
dos elementos norteadores da leitura, em detrimento de
outros que talvez possam ensejar até interpretacfes mais
ricas e coerentes.

Admitindo esse risco, aqui serdo observados apenas
0S pontos que parecem contribuir para uma visdo, embora
superficial, pelo menos globalizante dos contos lidos. Tais
aspectos se relacionam ao universo tematico explorado e
a certos procedimentos formais que orientam esse uni-
verso, definindo as técnicas usadas pelo autor para a sua
criacdo literaria.

E possivel que o enfoque escolhido, semelhante ao
adotado para o estudo do teatro e do romance, proporci-
one marginalmente consideracdes para outras leituras
e até mesmo contribua para um julgamento axioldgico
da obra de Eduardo Campos. Na realidade, um simples
conto de sua autoria ja revela toda a sua habilidade em
armar situacdes capazes de prender o leitor mais exi-
gente. E dessa sua habilidade é que nascem talvez as
dificuldades em ser analisado, porque ela soa como um
segredo. E, sendo assim, parece até impenetravel em
muitos pontos.

N&o é demais insistir que sobressalta a maneira como
0 autor consegue captar o instante em sua pureza e
espontaneidade, agindo como um retratista fiel das rea-
¢bes humanas, colorindo as cenas do cotidiano com uma
constante dose de humor. Por paradoxal que pareca, esse
humor intensifica o senso do tragico e é uma espécie de
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racionalizacdo, atestando a impoténcia do ser em sua par-
ticipacdo existencial.

Basicamente é nessa linha que se esteia a leitura
de O Tropel das Coisas. Uma leitura de simples apre-
ensao dos contos, observando-os como quadros, momen-
tos fugidios que por isso tornam quase inuatil qualquer
arremetida de luta. Mas pelo menos a certeza da
efemeridade constitui um consolo para a prépria tragé-
dia humana.
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2 AVISAO DETERMINISTA DAS COISAS

HA que considerar inicialmente que os valores
transmitidos em uma obra podem n&o espelhar todo o
comportamento literario de um escritor.? Por isso, fala-
se que cada obra apresenta seu proprio estilo,® seus
motivos intransferiveis, tornando-se capaz de por si
mesma estruturar seu universo passivel de ser conhe-
cido, sem a necessaria remissao para outras obras do
autor. Alids, deve fazer parte da atitude critica a abstra-
cdo de guaisquer elementos exteriores ao material ana-
lisado, mesmo que possam ratificar ou repetir os tragos
encontrados.

De fato, entendendo-se o discurso literario como
uma leitura da realidade, é bastante l6gico que os da-
dos explorados consigam dimensionar um plano de valo-
res inerentes ao proéprio discurso considerado como um
todo. Tais valores preenchem o espaco literario de for-
ma a compor uma visao da realidade, variavel de acordo
com a época, o ambiente fisico-social e a individualida-
de do autor ou da obra. Para o caso do livro em analise,
0 proéprio titulo ja encerra uma visao determinista das
coisas, num incessante acontecer, figurando uma ati-
tude fenomenoldgica de perceber a realidade em seu
continuo fluir.# Captando a esséncia das coisas no aqui-
e-agora existencial, conforme ja se ressaltou, o narrador
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sente que a efemeridade é a marca de tudo e, assim
sendo, as coisas parecem até certo ponto destituidas de
sentido. Em face dessa constatagcdo, posiciona-se numa
atitude irbnica diante do inevitavel e encara o fluxo do
vir-a-ser como a unica certeza da vida.

Parece, por conseguinte, que esses aspectos
sumarizam O Tropel das Coisas e merecem estudados
mais pormenorizadamente. Em linhas gerais, transparecem
em qualquer um dos contos, subjazendo a trama ou se-
gUéncia narrativa, que sempre enfoca o lado decepcionante
e tragico da vida humana.

O livro se organiza em duas partes, compreendendo
cada uma contos que se ligam pelos mesmos motivos. Na
primeira, sdo os dramas da infidelidade, estudados de
diversas maneiras. Na segunda, intitulada “Os desas-
tres do homem”, acentua-se o fatalismo pela exploracéo
do tema da morte,® vista sob um prisma de tragédia. Em
ambas as partes, segue um fio Unico de tratamento dos
temas, 0 que transmite a cosmovisado do narrador, geral-
mente preocupado apenas em flagrar a realidade, o mo-
mento que passa e que, por isso mesmo, dimensiona a
existéncia nos limites estreitos do acontecer perene, para
o qual pouco podera interferir a vontade do homem.®

Isso é 0 que se pode perceber de uma primeira leitu-
ra. E, para comprovar essa atitude fenomenolégica de cap-
tacdo do momento, do aqui-e-agora, € necessario observar
gque todos os contos se assemelham pelos tratamentos e
motivos expostos. Na primeira parte, o adultério é analisa-
do sob a forma de desejos insatisfeitos que redundam em
frustracdo ou decepcdo (“O banho”, “Adultério para cego
ver”), sob o angulo da tragédia (“Aquelas cartas”) ou sob a
forma de caprichos femininos (“O papagaio do vizinho”, “Um
caso de amor”). Na segunda parte, o tema da morte ¢é
associado ao sentimento de fundas depressdes (“Agente
de primeira classe” e “A cabeca do Capitdao”), a falta de

0 COMPROMISSO LITERARIO DE EDUARDO CAMPOS | JOSE LEMOS MONTEIRO 121



solidariedade humana (“A longa espera de quem sofre”) e
ao grotesco (“O menino que tinha fome”. Em tudo, a mes-
ma nota de quase fatalismo, como se as coisas estivessem
definidas por forcas alheias a vontade do homem e se-
guissem um curso interminavel de acontecimentos que
em esséncia se repetem.

O gue menos parece surpreender é o fato em si,
uma vez que retrata o cotidiano, o constante vir-a-ser
existencial. Mas o fato se alicerca sobre um conjunto
de elementos que, se ndo questionam a presenca do
homem, fornecem motivos de reflexdo acerca do devir,
situando a fragilidade ou imperfeicdo como caracteris-
ticas basicas de qualquer relacionamento social. Tal-
vez por isso, com o0 objetivo de apreender melhor esses
aspectos do determinismo sugerido em toda parte, uma
leitura horizontal, orientada para a delimitacao das
sequéncias féaticas, se justifica plenamente. De resto,
pelo carater monocrénico e univoco que define o conto
moderno,’ essas seqliéncias se resumem a poucos lan-
ces, estabelecidos por um esquema de trés funcdes.
Tais fungbes visam a abrir, manter e fechar um circui-
to, estruturando o que T. Todorov® denominou de “gra-
matica da narrativa”.

Nesse sentido, para cada conto em analise, é pos-
sivel essencializar esses trés movimentos da seguinte
forma:

1. “O Banho”

a) Pedréo se apronta para um banho de mar, quando
se encontraria com uma empregada de um super-
mercado, e inventa uma desculpa para a esposa.

b) Enquanto ele espera a chuva passar, sua mu-
Iher se maldiz da vida.

c) A contragosto, vendo seu plano frustrado, Pedrao
toma um banho de bica, ao lado da esposa.
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2. “Adultério para cego ver”

a) Paulino conhece a mulher do cego e a acompanha.

b) Paulino passa a manter caricias libidinosas com
a mulher do cego, na presenca deste.

c) Sentindo remorsos, Paulino resolve resistir as
tentacGes da mulher do cego e vai embora, dei-
xando-a decepcionada.

3. “O papagaio do vizinho”

a) Amelinha é uma mulher exigente que deseja
possuir um papagaio falador, pertencente a um
merceeiro.

b) O marido tenta de todas as maneiras satisfazer
aos caprichos de Amelinha, mas nao consegue.

c) Ela resolve uma noite ir a casa do merceeiro
com o firme propésito de obter o papagaio atra-
vés da pratica do adultério.

4. “Aquelas cartas”

a) Liduina, mulher adultera, recebe uma carta ano-
nima ameacadora.

b) Outras cartas se seguem e ela procura ex-
plicacbes junto ao amante.

c) Ela e o0 amante sdo assassinados pelo marido que,
depois de preso, revela ser o autor das cartas.

5. “Um caso de amor” (“A separacao frivola”)

a) Ana tenta exasperar o marido de todas as ma-
neiras, mas ndo o consegue.

b) Ela vai ao apartamento do amante, revoltada pela
frivolidade do marido que lIhe deposita inteira
confianca.

c) Em vez de cumprir o propésito de separar-se do
esposo, ela volta para o convivio dele, deixando
surpreso o amante.
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6. “E a maquina de pregar botdao em cueca?”

a) Balduino se apaixona por uma mulher, crendo-a
honrada e tenta alcanca-la.

b) Por ocasido do Natal, cedendo as insisténcias
dele, ela aceita um convite para jantar.

c) Depois de tudo, Balduino se decepciona ao ouvir a
revelacdo transmitida pela propria mulher: era se-
parada do marido, que a flagrara com outro homem.

7. “A mao de ouro”

a) Ela foi obrigada a mudar o nome para Gertrudes,
depois que se empregou como cozinheira numa
casa de luxo.

b) Adquiriu fama de boa cozinheira e por isso teve
que preparar um banquete na casa de uma das
amigas de sua patroa.

c) Os elogios & comida feitos por todos os convidados
provocaram o despeito de sua patroa, que resol-
veu despedi-la.

8. “Agente de primeira classe”

a) Armando é um agente orgulhoso de seu cargo e
0 exerce com toda a proficiéncia.

b) E convidado a trabalhar numa empresa de oni-
bus, que entraria em concorréncia com a estra-
da de ferro, mas ndo aceita nenhuma proposta.

c) Ao sentir a faléncia do transporte ferroviario, Ar-
mando atinge a um estado de delirio ou quase

loucura.

9. “A cabeca do Capitao”

a) As volantes policiais estavam a procura do Capi-
tdo, chefe de um grupo de cangaceiros.

b) Ele reine o seu bando e afirma estar cercado
pela policia, que pretendia cortar-lhe a cabeca.

c) Depois de instruir um jovem cangaceiro sobre o
que deveria fazer, o Capitdo se suicida.
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10. “A longa espera de quem sofre”

a) Ele adoeceu de repente e esta invalido, numa
cadeira de rodas.

b) Os filhos aos poucos se enfastiam do tratamento
que lhe devem dispensar e, por isso, resolvem
contratar uma enfermeira.

c) Ele morre desprezado pelos filhos.

11. “O menino que tinha fome e era guia do cego

que morreu”

a) O cego, ao tentar deglutir uma banana, é aco-
metido de um atague e morre.

b) Enquanto providenciam o enterro, o menino-
guia chora interminavelmente e alguém pro-
mete ajuda-lo.

c) Depois de receber varias humilhacgbes, o me-
nino é finalmente amparado.

12. “Vel6rio de amigo”

a) Francisco Anténio é um pedreiro que volta do
veldrio de um amigo, quando é agredido por poli-
ciais.

b) E levado & delegacia, preocupado com o servico
gue deveria executar no dia seguinte, mas nin-
guém cré em suas desculpas.

c) Na presenca do delegado, depois de torturado
varias vezes, é obrigado a confessar um crime
que ndo cometeu.

Depois dessas esquematizacbes, € facil perceber
que todos os contos se ligam pela visao particular do
narrador, caracterizada pelo senso de determinismo em
relacdo aos fatos, pela conviccdo de que eles apenas
acontecem, sem gue o homem possa exercer um outro
papel sendo o de mero paciente. Disso advém por certo
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um sentimento de frustracdo e decepcdo que marca as
personagens envolvidas nas sequéncias, sentimento que
acentua mais ainda a consciéncia da impossibilidade
humana diante dos fatos.

No conto “O banho”, € um fendmeno natural (a chu-
va) que frustra a personagem diante de seu intento. Em
outros, sao também acontecimentos alheios a vontade que
estabelecem o clima de decepcdo. Tal o caso do conto “A
longa espera de quem sofre”, em que a vitima é um
paraplégico, condenado a viver em uma cadeira de rodas,
desprezado até de seus proprios filhos, que aos poucos
deixam de ter qualquer sentimento de solidariedade. Tal
0 caso de “Veldrio de amigo”, em que um pedreiro se vé de
uma hora para outra, a semelhanca de uma personagem
kafkaniana, metido em problemas com a policia, sem nada
ter feito. Na realidade, “Vel6rio de amigo” é um conto-
dendncia sobre as arbitrariedades e violéncias praticadas
pela policia. O realismo do autor atinge um plano de ta-
manha correspondéncia com os fatos do cotidiano que o
leitor é levado a sensibilizar-se com a sorte dos presos
inocentes, forcados a confessar crimes ndo praticados.
Outro conto que estampa de modo impressionante e sutil
0 senso de determinismo é, sem duvida, “A cabeca do Ca-
pitdo”, considerado com justa razdo por Francisco Carva-
Iho® “um dos momentos mais altos da ficcdo do autor”. E a
sutileza reside no fato de que, embora o Capitdo tenha
cometido ao fim o suicidio, o que lhe daria a inteira res-
ponsabilidade pelo seu gesto, esse suicidio ja é fruto de
um estado de delirio diante do acontecer. E o gesto de
protesto contra o que estava tragado, mas ao mesmo tem-
po € o gesto que tinha que acontecer.

De forma andloga, o delirio como fuga ou protesto
inconsciente é a nota caracteristica do conto “Agente de
primeira classe”. A semelhanca de Rubido, personagem
de Machado de Assis,'® Armando experimenta o delirio
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ao fim de sua vida, atacado por um forte sentimento de
frustracdo. Se Rubido, antes de morrer, executa o gesto
de p6r a coroa em sua propria cabeca, Armando veste a
tinica de agente de primeira classe. Em ambas as per-
sonagens, a sensacao de orgulho e de defesa dos brios.
Em ambas, o simbolo da impoténcia humana, como se
pode ver pelas descricdes de suas atitudes:

— Delirio de Rubido

Antes de principiar a agonia que foi curta, pés a
coroa na cabega, — uma coroa que nao era, a0 menos,
um chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores
palpassem a ilusdo. (Quincas Borba, p. 228)

— Delirio de Armando

A sua respiragdo entrecortava-se, e agora, como
se fosse ter um ataque, principiou a tremer. Depois de
um momento, ante os homens perplexos que o cercavam
no quarto, pediu:

— Quero minha tdnica. (O Tropel das Coisas, p. 93)

- Delirio de Rubiao

O esforco que fizera para erguer meio corpo néao
durou muito; o corpo caiu outra vez; 0 rosto conservou
porventura uma expressao gloriosa.

— Guardem a minha coroa, murmurou. (Quincas
Borba, p. 229)

— Delirio de Armando

Ainda delirou por minutos e, em dado momento,
gquis levantar-se da cama, pedindo que ndo se sentassem
em cima de sua tunica, ja passada para vestir. (O Tropel
das Coisas, p. 91)

Nao se pretende aqui encontrar nenhuma influéncia
estética de Machado de Assis sobre Eduardo Campos, ape-
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sar do testemunho de alguns analistas, um dos quais Ge-
raldo Sobral de Lima,*! Entretanto, dado o carater simboldgico
da obra literaria, é possivel interpretar com valores idénti-
cos as descri¢cbes do delirio de Rubido e de Armando. Pare-
ce que ambas as personagens podem ser tomadas como
simbolos da impoténcia humana em face da vida. A loucura
ou delirio seria a Unica forma capaz de levar o homem a
uma atitude de superioridade diante dos fatos. Por isso,
tanto a coroa como a tdnica representam o poder, mas um
poder irreal, que redunda na maior de todas as frustra-
¢cOes: a da prépria nulidade dos atos humanos.
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3 AIRONIA DIANTE DO INEVITAVEL

A PERCEPCAO do determinismo existencial gera
sem duvida a atitude de ironia na consideragdo dos fa-
tos que sucedem. E aqui se encontra uma das caracte-
risticas mais marcantes do estilo do autor, que a todo
instante sobressalta o leitor com expressdes e enuncia-
dos ricos de sutileza e capazes de provocar 0 riso ou
acentuar o sentimento de amargura e decepcéao.

E oportuno analisar alguns lances em que o autor
evidencia bem a capacidade de ironizar as situacdes
apresentadas. Leia-se, por exemplo, o desfecho do con-
to “O banho”, em que a expressao “seios chupados” res-
ponde pelo humor, caracterizada que é por um poder de
visualizacdo suficiente para bem marcar a frustracao
do protagonista:

Havia nele um sentimento de frustracéo, de ar-
rependimento, sobretudo de arrependimento
pela cena de traicdo que, a manha toda, maqui-
nara, e que percutiu mais dolorosamente quan-
do Anita, metida numa combinacéo velha, em
que transpareciam os seios chupados, veio jun-
tar-se a ele para se banhar também. (p. 17)

Em “Adultério para cego ver” ocorrem igualmente
diversas descri¢cdes em que o humor é a constante. O
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narrador arma uma situacdo em que um cego fica sen-
tado diante da esposa que acaricia um outro homem,
tendo este ultimo o dever de conversar com o cego sobre
0S assuntos mais dispares. A situacao, pelo carater inu-
sitado, apela para dois angulos da ironia: a postura da
mulher diante do marido traido e a confianca que ele
nela deposita. A mulher é ardilosa e escreve num papel
uma mensagem gue mostra para o rapaz:

Vocé pode fazer tudo o que quiser comigo, mas
tem de falar o tempo todo, sendo meu marido
desconfia. (p. 22)

E com isso a situacdo se torna quase ridicula. O
rapaz, enquanto passava a mao nos seios dela ou lhe
acarinhava as coxas grossas, tinha de falar do ulti-
mo pronunciamento do Papa, do aumento do preco
das passagens de Onibus, da moda dos cabeludos,
etc. etc.” (p. 22). Observe-se que a falta de correlacéo
I6gica entre “acariciar as coxas grossas ou 0S seios
da amante” e “falar do ualtimo pronunciamento do
Papa”, confere um tom de comicidade, ja definida pela
postura do cego.

Outro angulo da ironia é explorado no conto “O
papagaio do vizinho”, guando mais uma vez as perso-
nagens masculinas séo tipificadas como ingénuas, ao
contrario das femininas, sempre marcadas pela astd-
cia ou falsidade. Mas essa falsidade curiosamente néo
pode nem ser suspeitada pelo homem, que assim se-
ria maldoso. A mulher, por causa de um papagaio que
deseja possuir, resolve doar o seu corpo para alcan-
¢ar o seu intento. A ironia maior aparece no desfecho
gquando o merceeiro, temendo que alguém fosse capaz
de importunar a mulher aquelas horas da noite, deci-
de leva-la de volta.
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Encabulado, o merceeiro ndo sabia o que fa-
zer. Queria so6 disfarcar ou evitar um pensa-
mento maldoso por parte de seu Zeca, que,
nu da cintura pra cima, vinha pelo interior
da casa arrastando os chinelos, para abrir a
porta. (p. 32)

Como se Vvé, o adjetivo maldoso concentra uma enor-
me carga de ironia. O homem, além de ter sido traido,
nem mesmo pode suspeitar do comportamento de sua
esposa, que antes havia saido com um vestido bem pro-
vocante e agora volta, dona do papagaio, dezenas de ve-
zes negado. E volta protegida pejo merceeiro.

As atitudes das personagens sao, pois, frequente-
mente descritas de forma ironica. Em “Agente de pri-
meira classe”, tem-se a caricatura de Armando, o tipo
do servidor escrupuloso de seus deveres, que por isso
se angustia com os destinos de sua reparticdo. Depois
de uma companhia de 6nibus entrar como concorrente
da estrada de ferro no transporte de passageiros, Ar-
mando se sente no dever de tomar algumas medidas e
escreve diversas cartas a seus diretores, chegando in-
clusive a propor que 0s trens apresentassem um Servico
de ar-condicionado para os passageiros de primeira clas-
se. Diante de tanta ingenuidade, conclui o narrador iro-
nicamente: “Dessa vez nem ao menos recebeu a visita
do inspetor.” (p. 89).

A ironia se relaciona gquase sempre com a apre-
sentacdo do drama humano e, em muitos pontos, acen-
tua o sentimento de amargura marcado por situacdes
tragicas. E o que se vé no conto “A longa espera de
quem sofre”, em que o protagonista passa o fim de sua
vida numa cadeira de rodas, sendo aos poucos despre-
zado pelos proprios filhos. Quando recebia a visita de
algum filho, “sentia doer-lhe mais ainda o coragéo, prin-
cipalmente porque escutava no interior do quarto conti-
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guo ao seu, em gue existia um lavatério, a avidez com
que era despejada a garrafa de alcool.” (p. 125) O do-
ente percebia que todos tinham nojo de sua velhice,
dos maus cheiros, e essa conviccdo ampliava a dor e
angustia em que vivia.

A falta de solidariedade é assim revelada sutil-
mente como um dos tragos da personalidade humana
e 0 narrador se vale dessa percepcdo para construir
seu quadro de ironia. Chega até ao ponto de descre-
ver o lado grotesco, consciente de que uma associa-
¢cao do grotesco com o irbnico é capaz de produzir forte
apelo estético. E este um dos procedimentos usados
no conto “o menino que tinha fome e era guia do cego
gque morreu”. O menino, apés a morte do cego, toma
uma decisdo de chorar, a fim de obter algum senti-
mento de compaixao por parte dos presentes. Sua
fisionomia é repugnante, mas Dona Margarida, “sé
para se exibir, passava-lhe a méao pelos cabe-los du-
ros.” (p. 131) Com efeito, era puro exibicionismo e ne-
nhum sentimento auténtico de solidariedade poderia
firmar-se, mesmo num quadro de total desprotecéo.
Todos pareciam antes incomodados com o aconteci-
mento e desejavam livrar-se do morto e da crianga o
mais cedo possivel. “O bodegueiro somava o0 prejuizo
das vendas, amaldicoando o cego por ter-lhe vindo cair
logo ao pé do estabelecimento.” (p. 131) E um alivio
tomou conta dos presentes quando Dona Margarida
resolveu doar uma rede velha para o sepultamento.
Ela, para merecer elogios, desculpou-se dizendo que
a rede era “velhinha, mas limpinha”. E as amigas
enalteceram o seu desprendimento: “Credo, criatura,
guem é que tem por aqui rede melhor?” (p. 132)

Pelos exemplos colhidos, percebe-se que a ironia
é de fato um dos atributos do narrador e tem como
objetivo principal o de acentuar o drama humano, en-
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volvendo-o nas situagcfes mais adversas, mas ao mes-
mo tempo demonstrando que a falsidade, o egoismo
ou falta de solidariedade s&o elementos que definem
o relacionamento entre as pessoas. Na realidade,
consciente de que a existéncia é o0 momento que pas-
sa, sem que o homem possa deter as coisas, a atitude
do narrador é coerente por si mesma. Ao ser humano,
diante do inevitavel, s6 restam dois caminhos: ou acei-
tar ironicamente as situac¢fes ou fugir delas pelo de-
lirio da loucura, como fizeram o Capitdao e o Agente de
Primeira Classe.

0 COMPROMISSO LITERARIO DE EDUARDO CAMPOS | JOSE LEMOS MONTEIRO 133



4 PROCEDIMENTOS FORMAIS

SE o que define uma narratva literaria nao é o
assunto sobre o qual se embasa, mas a forma como
ele é descrito,12 é necessario a tarefa analitica veri-
ficar os aspectos que estruturam o discurso do
narrador com vistas a um melhor conhecimento dos
tracos definidores de seu estilo. Com efeito o assun-
to pode mesmo ser o aproveitamento de um fato real,
de um fait-divers, e s6 atingira o plano da esteticidade
se o0 discurso caracterizar-se pela literariedade ou
soma de procedimentos especificos das mensagens
literarias.

Aqui, de modo idéntico ao que ocorreu na analise
dos romances, nao se fara um levantamento exaustivo
de todos esses procedimentos nem muito menos eles
serdo estudados em profundidade. Serdo apenas dis-
cutidos alguns pontos referentes as técnicas de
estruturacdo narrativa, ao nivel das descri¢cbes e apre-
sentacdo das personagens, ao foco narrativo e a elabo-
racdo dos dialogos. Por fim, algumas consideracfes de
ordem linguistico-estilisticas serdo tratadas, sem gque
no entanto se chegue a uma descricao precisa das cons-
tantes estilisticas do autor, tarefa que reclama um es-
tudo minucioso de todas as suas publicacdes
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4.1 AESTRUTURA NARRATIVA

Em linhas gerais, Eduardo Campos parece repetir
no conto o esquema tradicional de apresentacdo das
fungbes que organizam o eixo horizontal da narrativa ja
percebido na leitura de seus romances e pecas teatrais.
Conforme se salientou, as trés funcdes basicas estao
presentes em cada conto e perfazem uma sequéncia
linear de principio, meio e fim bem definidos.

Além disso, é oportuno ressaltar que sua consci-
éncia dos limites que conceituam o conto!® como género
literario Ihe confere um poder de sintese capaz de eli-
minar todas as digressdes. Geraldo Sobral de Limal* ja
enfatizou que essa contencdo da linguagem é uma de
suas virtudes essenciais, tornando-o habil no dominio
da estoria curta. O fato € mostrado por si mesmo, sem
comentarios impertinentes, sem alternancias de outros
eventos que apenas tumultuariam o processo. O nar-
rador s6 deseja flagrar uma cena, sem questionar 0s
motivos remotos, e deixa muitas vezes para o leitor a
possibilidade da abertura de novos desfechos. Alias, a
totalidade dos contos possui essa caracteristica: o lei-
tor ao fim se pergunta sobre o que podera ter acontecido
a partir do instante em que o0 acontecimento se cum-
priu. Em “O banho”, Pedréo teria depois marcado um
novo encontro com a empregada do supermercado? Em
“Adultério para cego ver”, o cego descobriria finalmente
que sua mulher ndo procedia com honestidade? E as-
sim, apos a leitura de qualquer um dos contos, o leitor
tem a oportunidade de formular as mais variadas ques-
tbes, o que sem duvida enriquece o texto de multiplas
aberturas interpretativas.

4.2 ODESCRITIVISMO
Ha uma tendéncia ou orientacdo estética da litera-
tura atual para a valorizacdo do sensorial, talvez em con-
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sonancia com as proéprias caracteristicas da comunica-
¢do moderna, mais voltada para o apelo instantaneo, néo
s0 visual mas também tactil, o que passou a definir uma
nova postura do homem diante da realidade. No campo
especifico das manifestacdes literarias, Alam Robbe-
Grillet!® ja preconizava com a sua teoria do nouveau roman
uma série de principios capazes de definir uma “literatu-
ra do olhar”, alicergcada no registro das puras impres-
sdes. O escritor deve assumir uma atitude de alguém
gue simplesmente estampa o que “v&”, sem nenhum ob-
jetivo de julgar as coisas ou de nelas interferir. As coisas
falam por si e estdo ai para serem observadas.

Veja-se 0 comentario do proprio Alam Robbe-Grillet16:

Ora, o mundo néo é significante nem absurdo.
Ele é, simplesmente. Em todo caso, é isso que
ele tem de mais notavel. E de repente essa evi-
déncia nos atinge com uma forga contra a qual
néo podemos mais nada. De um s6 golpe toda a
bela construcéo se esboroa: abrindo os olhos
para o imprevisto, experimentamos mais uma
vez o choque dessa realidade obstinada que
pretendiamos ter dominado. A nossa volta, de-
safiando a matilha de nossos adjetivos
animistas ou protetores, as coisas estao ai.

Eduardo Campos, se ndo se enquadra nessa postu-
ra estética, pelo menos é cdnscio da capacidade de apelo
sensorial que as descricGes apresentam. E talvez por isso
seus contos possuem um carater as vezes predominan-
temente descritivos, ja que via de regra o fio narrativo se
resume a simples instantaneos da realidade. Esse cara-
ter se firma em referéncia as personagens e cenas, es-
tabelecendo para o leitor imagens nitidas pelos tragos
delineados e sobretudo imagens que se associam pelos
mesmos procedimentos que as transmitem.
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Freqientemente o gosto pelas minudcias ou deta-
Ihes marca os enunciados descritivos e a impressao ob-
tida permanece pelo aspecto de aparente insignificancia.
O detalhismo é assim uma das preocupac¢des do narrador
que parece seguir uma atitude realista, identificada em
inUmeras situacdes.

Eis alguns exemplos:

O conto “A mao de ouro” é uma sequéncia de im-
pressdes e mostra todos os aspectos de um banquete,
detalhes vistos as vezes sob uma perspectiva de ironia.

Em “Aquelas cartas”, até as minimas atitudes das
personagens sao fixadas, como se vé na seguinte passagem:

Servido, ele ergueu-se arrotando. Meteu o pa-
lito na boca, esgaravateou o dente cariado.

(p- 36)

Mas o que sobressai em tudo é a organizacdo dos
tracos ou impressdes que posicionam o observador como
um analista acurado dos elementos que aos poucos vai
delineando. Tirando partido do senso de ironia, ele des-
creve 0 comportamento das personagens de forma real-
mente marcante. Leia-se a titulo de ilustracdo o
seguinte excerto de “Agente de primeira classe”:

Ja vestido, andou diante do espelho, a ver se
nao lhe escapara algum detalhe, se abotoara
corretamente a tdnica, se o vinco das calcas
ndo se amarfanhara na ida até o banheiro.
Achando-se aprumado no uniforme, apanhou
um lenco e inventariou os vidros de perfume e
o do remédio para combater a halitose, que es-
tavam sobre a cémoda. (p. 70)
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O teor descritivista que se instaura na maioria dos
contos acarreta uma densidade!’ maior das acdes, de tal
modo que se observa uma lentiddo do encadeamento das
poucas fun¢Bes que compdem as seqUéncias faticas. Isso
se constata mais fortemente nos contos “A cabeca do
Capitao” e “A longa espera de quem sofre”. Essa densida-
de narrativa ndo gera monotonia, conquanto formule de
fato cenas firmadas pelo tom de melancolia e angustia.

Por outro lado, a impressdo do macabro ou do gro-
tesco é apresentada numa linguagem em que 0S voca-
bulos de carater sensorial sdo capazes de transmitir a
imagem do horror. Observe-se o poder de visualizacao
que as palavras grifadas no enunciado abaixo forne-
cem a mente do leitor:

Os olhos grudavam-se na banana meio deglu-
tida, na baba viscosa, numas borbulhas que
pareciam continuar espocando da boca mur-
cha, podre. (p. 130)

Uma analise da capacidade sensorial dos termos
sublinhados revela um acumulo de impressdes visuais
(olhos, boca), tacteis (grudavam, baba, viscosa, murcha),
gustativas (deglutida, baba), auditivas (borbulhas,
espocando) e olfativas (podre), o que provoca a imagem
viva do grotesco. O exemplo é suficiente para demons-
trar a acuidade perceptiva do narrador e caracteriza-lo
como autor consciente de que as imagens estdo ai mes-
mo e se deixam retratar em sua autenticidade pelo ha-
bil manejo da palavra.

4.3 AAPRESENTA(;AO DAS PERSONAGENS

Posto que os contos em estudo tém um carater
prevalentemente descritivo, lugar de especial relevo
cabe sem duavida a apresentacdo das personagens. Qua-
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se sempre, 0 autor situa logo de inicio as personagens
em acdo e aos poucos vai compondo o perfil dos
caracteres psicossomaticos que as organizam.

E evidente que a criacdo de personagens, sobretu-
do de tipos, se torna bastante dificil para as dimensdes
de um conto. No romance, uma vez que ha possibilidade
de um desempenho mais eficiente em face de uma in-
triga complexa, a elaboracdo de tipos ou personagens
pode engendrar as mais diversas situacfes. Todavia, €
curioso como, nos limites estreitos de uma narrativa
monocrodnica, consegue o0 escritor refletir personagens
gque permanecem vivas, como o tipo do agente ferrovia-
rio, o cangaceiro ou o delegado. Esses tipos sdo descri-
tos as vezes de forma caricatural, o que lhes acentua os
tracos singularizantes, abaixo exemplificados:

Diante do espelho, o homenzinho consertou
outra vez o bigode. Em cima do lavatério, a cor-
tica queimada na ponta. Apanhou-a. O gesto
saiu-lhe natural, a forca do hébito. Escureceu
os fios brancos que lhe prejudicavam a apa-
réncia. Recuou entédo dois passos para perce-
ber que, sem os 6culos, ndo enxergava o
suficiente para a avaliacdo do bigode, retocado
havia pouco, e que caia desgracioso, escuro,
sobre o labio grosso. Apanhando as lentes,
retornou ao espelho. Abriu a boca. — Ah, ah! -
Verificou os dentes. (p. 69)

Assim, a maioria dos contos obedece a técnica de
iniciar com uma descricdo dos tracos individualizantes
da personagem e aos poucos a acao se desenrola, sem-
pre entremeada de lances impressionisticos que vao acres-
centando novos detalhes fisicos ou comportamentais até
0 ponto que o retrato obtido possa realmente condizer
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com a situagdo armada. Por isso, conquanto o desfecho
via de regra seja surpreendente, é perfeitamente
correlacionado aos atributos fornecidos para as persona-
gens envolvidas. Nesse sentido, todos os elementos des-
critivos funcionam como indices, capazes de contribuir
para uma interpretacdo mais profunda, ja que, associa-
dos uns aos outros, conferem aos motivos tratados uma
coeréncia interna, requisito fundamental para a valori-
zacao do discurso literério.

4.4 0OFOCO NARRATIVO

O foco narrativo diz respeito ao angulo de observa-
cao pelo qual a acdo é informada ao narratario. E a ma-
neira como no seu discurso procede o narrador: ou de
modo impessoal (narrador-ausente) ou se confundindo
com uma das personagens (narrador-personagem). As-
sim, de acordo com a perspectiva adotada, a acdo ser&
textualizada em primeira ou em terceira pessoa.

Tzvetan Todorov,'® ao deter-se neste assunto, con-
cebeu um esquema de trés espécies de “visdo”. A “visao
com” € aquela em que se processa uma identificacdo do
narrador com a personagem (narrativa em primeira pes-
soa) ou em gue, no caso de inexistir tal identificacdo
(narrativa em terceira pessoa), seu conhecimento a res-
peito dos fatos € 0 mesmo que o das personagens e, por
isso, nao tem a capacidade de predizer o destino delas. A
“vis@o por tras” coloca o narrador numa atitude de onis-
ciéncia e onipresenca e assim ele conhece a estéria mais
do que qualquer personagem, podendo dizer tudo, mes-
Mo 0 gque se passa no intimo de cada uma delas. A “visdo
de fora” faz do narrador um simples observador que capta
apenas aquilo que esti ao alcance de seus sentidos, ja-
mais penetrando no mundo interior das personagens.

Diferentemente do que se percebeu na leitura dos
romances,!® os contos em geral denunciam uma atitude
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de imparcialidade (“visdo de fora”) diante dos fatos. O
autor apenas deseja apresentar o que esta ao seu al-
cance, sem penetrar subjetivamente em consideracdes
gue pudessem desvirtuar o carater narrativo-descritivo
de sua mensagem. Apenas em uma ocasido utiliza o
tratamento em primeira pessoa, transformando-se em
narrador-personagem. Entretanto, logo alterna para ou-
tro procedimento, organizando seu discurso em dois pla-
nos associados pela técnica do encadeamento.
Trata-se do conto “Um caso de amor ou A separacgao
frivola”. A primeira parte do texto é doada em primeira
pessoa, quando o narrador-personagem descreve as difi-
ceis relagcbes entre ele e sua esposa Ana, sem querer
apresentar-se como um marido traido, nem ao menos
suspeitando da honestidade de sua mulher. Na segunda
sequéncia, deixa o papel de narrador-personagem e o
conto passa a tratar em terceira pessoa do encontro de
Ana com o amante. Ana se sente revoltada pela indife-
renca ou frivolidade do marido, que a aceita sem questi-
onar em instante algum se ela lhe é fiel. O leitor, em
face da utilizacdo desse recurso narrativo, fica em duavi-
da quanto a reacdo posterior do esposo traido que, a se-
melhanga das personagens masculinas de outros contos
(por exemplo “Aquelas cartas”), podia estar sabendo de
tudo. Com efeito, os indices formulados deixam
transparecer amplas possibilidades de um acordar re-
pentino para a realidade dos fatos. Mas a mudanca do
foco narrativo foi um recurso habil para provocar a ambi-
glidade e conferir ao fim do conto a ironia que marca o
estilo do autor: a esposa volta para o convivio do marido.
Ha pouco se afirmou que em regra o narrador ape-
nas retrata o que estad ao alcance de seus sentidos,
sem penetrar no mundo intimo de suas personagens.
Nao obstante, é oportuno esclarecer que as vezes ele
repete o procedimento utilizado nos romances e adota
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a “visdo por tras”. Exemplos desse procedimento po-
dem ser colhidos em “A longa espera de quem sofre”.
Neste conto, o narrador participa efetivamente do uni-
verso intimo da personagem e relata o que se passa na
mente angustiada dela, refletindo-lhe os sentimentos,
imaginacdes e anseios:

Ao se afastarem dali, o homem sentia doer-
Ihe mais ainda o corac¢ao, principalmente por-
que escutava no interior do quarto contiguo ao
seu, em que existia um lavatério, a avidez com
que era despejada a garrafa de alcool. Imagi-
nava com acerto que Rodrigo, Clotilde e Zeneida
se livraram, depois de vé-lo, do contacto infecto
de sua velhice de maus cheiros. (p. 125)

A onisciéncia do narrador se faz marcante de modo
analogo em “Agente de primeira classe”, quando todos
0s gestos e reacfes do anti-herdi sdo descritos, desde
0s mais reconditos desejos e pensamentos. Em dado
instante o narrador afirma que o agente estava com
vontade de que lhe fosse esclarecido se usaria farda no
novo emprego que lhe ofereciam. Em outra ocasido, ana-
lisa o pensamento da personagem com uma descricao
de extrema ironia:

Pés-se diante do vaso sanitario, achando aqui-
lo paulificante, pensando, constrangido, depois
de ver a urina esbranquicada, que estava per-
dendo fosfato... (p. 70)

Todavia, é com a técnica do monologo interior, ensaiada
principalmente no conto “A cabeca do Capitdo”, que o narra-
dor define melhor a atitude de onisciéncia e onipresenca.

N&o - remoia o homem, mastigando um si-
Iéncio grosso, sentindo o vento rogar a folha-
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gem da mataria entretecida de sol — néo era
frouxo, homem submisso ao azar! Se a sua
hora soar, estatalando-se no chéo quente, seu
corpo vai encontrar o solo, manchado de san-
gue, de ventres e peitos lacerados por esto-
cadas certeiras, que tanto ele como o seu
bando sabiam manejar o facdo, cortavam
mé&o, cortavam vidas, como quem apara ca-
pim em beira de lagoa. Ndo — e o vento reco-
mecou outra vez a balancar as arvores
distantes, altanadas, até se aproximar dele,
envolvendo-o de calor — nédo seria defunto co-
mum, dos que 0s mais apiedados encruzam-
Ihe as méos, chorando. Nem pensava ir-se
de crucifixo no peito e morte de fémea, ven-
cido, com aquele cheiro de incenso ou ao
vozerio de falsas rezadeiras. Defunto have-
ria de ser, mas dos de rede, que morrem lu-
tando de pé, e que, no final, méos caridosas
s6 podem recolher um resto de gente, néo se
sabendo onde parou a cabeca. A cabeca? Por
que vinha o diabo fazé-lo outra vez pensar na
cabeca decepada? Teria sido por lhe terem
falado os homens, a hora de distribuir a mu-
nicdo que restava, ao bando, que era esse o
vocal corrente naquele pé de serra? (p. 106)

E digno de nota que, paradoxalmente, em nenhum
de seus dois romances o autor haja conseguido esse
nivel de penetragdo. Aqui, ao contrario, em varias pas-
sagens se abre o abismo da angustia, propicio ao fluxo
de consciéncia, o que gera a impressado de algo intermi-
navel, até certo ponto incongruente com o0s requisitos
apontados para a tipificacdo do conto. Por esse e outros
motivos de ordem estrutural, “A cabeca do Capitdo” as-
semelha-se mais a uma novela ou embrido de romance,
se bem que o conceito de novela como género interme-
diario esteja perdendo dia a dia a sua eficacia. Nao é
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imprudéncia assegurar que, pelo menos no Brasil, as
novelas sdo em sua maioria rotuladas quer como ro-
mances quer como contos, segundo a preferéncia dos
préprios autores ou criticos.

4.5 ATECNICADO DISCURSO INDIRETO LIVRE

Ao estruturar os dialogos, Eduardo Campos atin-
ge um plano de verdadeira autenticidade e coeréncia,
reproduzindo com fidelidade de torneios fraseolégicos
e vocabulos especificos a fala das personagens, em per-
feita consonancia com os habitos linglisticos das clas-
ses a que elas pertencem. Quase sempre utiliza o
chamado discurso direto, deixando que as proéprias per-
sonagens se manifestem e conferindo por esse recur-
SO0 uma certa vivacidade as situagdes. Assim, ndo parece
demonstrar preferéncia pelo estilo indireto, técnica
mediante a qual o narrador fala pelas personagens.

Mas o0 que sobressai mesmo em sua prosa narrativa
€ 0 emprego habil do discurso indireto livre, procedimen-
to que, conforme se fez referéncia na anéalise dos roman-
ces, envolve a um sO tempo narrador e personagem numa
simbiose téo estreita que o leitor é incapaz de dizer se os
enunciados pertencem a um ou a outro. Na realidade,
em meio a um lance descritivo, de vez em quando sur-
gem algumas consideracdes perfeitamente transformaveis
em discursos diretos ou indiretos. Contudo, elas se mis-
turam no processo narrativo e/ou descritivo e, tirando
partido dessa ambivaléncia, contribuem como indices va-
liosos para a interpretacdo ou analise estilistico-textual.

A férmula mais bem sucedida talvez seja encon-
trada na utilizacdo do mondlogo interior, em que o flu-
x0 de consciéncia da personagem é explorado num
desencadear de impressdes, que ora parecem trans-
mitidas pelo narrador, ora se definem como auténticas
reflexdes da personagem em delirio ou estado de fun-
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da angustia. No conto “A cabeca do Capitdo” espalham-
se exemplos em diversas paginas, semelhantes ao que
ja foi aqui comentado.

Mas, independente do mondlogo interior, o discurso
indireto livre se encontra em qualquer um dos contos do
autor, traduzindo-se em mais uma das constantes de
seu estilo. Veja-se como aquilo que pode ser considerado
fala ou pensamento das personagens se imiscui no dis-
curso do narrador em lances bastante expressivos:

* A mulher voltou para a cozinha, resmungando,
proclamando-se a criatura mais infeliz do mun-
do. Se pudesse tornar ao passado, ndo mais se
casaria com ele. Levava vida de escrava, 0S
vizinhos tinham pena dela, o tempo todo na
cozinha, sem vez de passear. la a alguma par-
te, ia? (“O banho”, p. 16)

e O siléncio se abatia sobre eles. SO lhes restava
verificar a municao, esperar 0 momento decisi-
vo. E se incendiassem o capdo? (“A cabeca do
Capitao”, p. 107)

e O Capitdo sorriu de modo claro, de querer
demonstrar alegria. Ndo fosse tolo! Era ver; nédo
chegariam a meia encosta, morreriam todos.
A metralhadora do Serrote Azul estava dirigida
para aquele lado. (“A cabeca do Capitdo”, p. 108)

Por vezes, o autor sinaliza que o enunciado
estruturado sob a forma de discurso indireto livre re-
produz de fato a fala da personagem. Os recursos gque
utiliza comumente sdo as aspas ou uma oracao interca-
lada com verbo “dicendi”?°:

e Francisco Antbnio ja ndo sabia o que fazer. “Como
era mesmo? Nao falando, ficava preso, ia apa-
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nhar, ter a vida manchada, acabar prejudicado
nas promocgoes. Mas falar o qué? Que podia di-
zer aqueles homens?” (“Velério de amigo”, p. 141)

e Como bom funcionario de primeira classe, Ar-
mando s6 falava de acordo com os termos técni-
COs, 0 que, as vezes, gerava incompreensdes. Nem
todo mundo tinha obrigacdo de entender a lin-
guagem das comunicacdes ferroviarias — descul-
pava sorrindo - principalmente os que néo
tinham a sua tarimba (“Agente de primeira
classe”, p. 72)

Muitos outros exemplos de discurso indireto livre
poderiam ser mencionados e mesmo analisados 0s seus
efeitos estilisticos por meio do confronto com as trans-
formacBes para os demais procedimentos. Em realidade,
por seu carater de ambivaléncia, o estilo indireto livre é
sem dulvida a técnica mais refinada para expressar a
fala ou pensamento das personagens e dela os autores
conscientes dos principios estéticos que orientam a pro-
ducao de um texto literario tém feito largo uso. Eduardo
Campos nao fugiu a regra.

4.6 OSTRACOS LEXICO-ESTILISTICOS

Um levantamento estatistico das frequéncias de cer-
tos tipos de expressao seria um meétodo viavel para definir
com relativa precisdo os componentes basicos do universo
vocabular de Eduardo Campos. N&o se levou a termo esta
tarefa por uma questédo de coeréncia metodologica com 0s
demais aspectos ja estudados, mais em termos de im-
pressdo de leitura do que sob a forma de um rigorismo
cientifico. Por isso, 0s tracos que agora sdo comentados
parecem escassos diante da abundancia de outros omiti-
dos. Mas servem para demonstrar o lado vernaculista do
escritor, conscio de que a literatura se faz realmente com
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as palavras, devendo por causa disso manipula-las da me-
Ihor forma.

De principio, nota-se a mesma tendéncia para o
aproveitamento da fala auténtica do homem do povo atra-
vés do registro de inumeros termos de cunho nitida-
mente regionalista, tendéncia que, como se viu, esta
presente nas pecas teatrais e nos romances do autor.
Mas é no emprego da linguagem tropica que Eduardo
Campos mostra seu pleno dominio dos recursos
estilisticos. As vezes, toma um adjetivo e o trabalha em
funcdo de substantivo, conferindo uma intensificagao
do poder sensorial dos enunciados. Leia-se a frase:

Tinha na mé&o o quente da moca. (“O banho”,
p. 14)

E evidente que o derivado “quentura”, por sua na-
tureza abstrata, deixa de provocar o apelo imaginativo-
sensorial que o adjetivo quente, em funcdo substantiva,
€ capaz de produzir. E 0 uso de um sinénimo, como “ca-
lor”, ndo sobressalta o leitor e consequentemente se
carrega de menor expressividade.

Alias, ja se ressaltou que Eduardo Campos explora
0 campo sensorial no intuito de fixar bem as imagens
descritas. E por isso despreza a adjetivagdo grandilo-
guente e vazia, caracteristica de alguns escritores ro-
manticos, apegando-se a um uso moderado de adjetivos,
quase sempre escolhidos pelo poder de gerar valores
afetivos ou imaginativos. Tome-se como ilustracédo o se-
guinte lance:

Era noite, medonha noite. Sem ruido algum, a
nao ser o vento rocando na mataria e nas som-
bras, opressivas e abrasadas, de um dia que
ficara noite irrespiravel. (“A cabeca do Capi-
tao”, p. 97)
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Percebe-se que a descricdo transmite fortemente a
idéia de medo e sobressalto. No primeiro periodo, a repe-
ticdo do vocédbulo noite instaura logo o quadro de pavor
pela intercalacdo do adjetivo medonha. E logo em segui-
da, o siléncio, associado a escuridao, intensifica o qua-
dro conotando todo um momento de anguUstia e apreensao.
Para tanto, vale-se o narrador ndo s6 do poder evocatério
das expressfes sombras, opressivas e abrasadas e noite
irrespiravel, mas inclusive de uma sugeréncia fonol6gica
gue ilustra o ambiente descrito. Esse apelo fonolégico
subliminar?! é estruturado na base de fonemas nasais e
sibilantes, alternados com os grupos de oclusivos e vi-
brantes em aliteracfes indiciadoras da inquietude do
estado de espirito. Leia-se novamente a passagem aten-
tando-se para os fonemas sublinhados: o vento rogando
na mataria e nas sombras, opressivas e abrasadas.

Alids, a utilizacdo da capacidade de ilustracéo
sonora que os fonemas apresentam, se combinados
adeqguadamente, é marcante em diversas passagens do
livro. Veja-se apenas mais um exemplo que por si é su-
ficiente para comprovar essa habilidade do escritor:

Tinha seios discretos - ele reparou —, méos fi-
nas, dedos alongados, e o enchimento do corpo
nao sO parecia, enlarguecia deveras abundan-
te, a altura dos quadris. (“E a maquina’ pra pre-
gar botdo em cueca”, p. 53)

A descrigdo acima destaca os atributos fisicos fe-
mininos e esti eivada de erotismo e sensualidade. Os
motivos e sugestbes tacteis se referem aos seios, maos
e dedos partes do corpo reconhecidamente simbolos do
erotismo Mas 0 que de fato define o maximo de
visualizacdo é o apelo fonoldgico do adjetivo abundante
que no contexto adquire um carater de ambigtiidade.??
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E valido afirmar, por outro lado que as conotacées
eroticas sdo exploradas através de recursos mais dire-
tos, como o emprego de imagens, e constituem um am-
plo dominio a ser o emprego de imagens, e constituem
um amplo talvez pelo interpretado. Até nas situacdes
mais dramaticas, seu poder de ironia, o narrador forma-
liza esse aspecto:

Calaram-se. O Capitéo largou o rifle. Nascia-
Ihe agora a vontade de meter a m&o na areia,
naquele solo solto, areidsco, que ele comega-
va a remexer como quem passeia, carinhoso,
os dedos na recatada intimidade de uma mu-
Iher. (p. 108)

Esta ai um campo a ser detidamente analisado na
obra de Eduardo Campos. Devera sem duvida ser objeto
de uma microanalise em que se prescrutem as mais
diversas conotacfes que suas imagens provocam num
esquema de relacionamento associativo com outras ima-
gens, o0 que estabelecera os tragos léxico-estilisticos de
sua linguagem. Essa tarefa, contudo, requer um
aprofundamento nos varios niveis de organizagdo de seu
discurso, desde a camada ritmico-sonora até a explora-
cdo dos procedimentos morfossintaticos e componentes
semanticos.
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5  CONCLUSAO

O TEXTO literéario, por sua natureza polifénica, re-
presenta um desafio as limitagdes perceptivas do leitor
e sempre exige novas leituras sob os mais diferentes
angulos. Dessa forma, nenhum trabalho analitico pode
ser fechado nem muito menos é capaz de abarcar a
multiplicidade de aspectos que caracterizam as mani-
festacBes estéticas.

Essa convicgao, se frustra as aspiragfes dos criti-
cos, aponta-lhes as prerrogativas de uma atualizacao
perene das mensagens literarias em termos de tentati-
va de interpretacdo da realidade. Afinal, qualquer ana-
lise textual caminhara para uma reflexdo sobre os
motivos mais reconditos que fazem o ser humano acom-
panhar a dindmica de seus proéprios valores.

Tais consideracfes justificam trés lacunas deste
esbo¢co de analise. Em primeiro lugar, a pequena
abrangéncia dos aspectos enfocados e omissdo de diver-
sos outros, possiveis de ocorrer em novas leituras. Em
segundo plano, uma preferéncia por uma analise muito
mais impressionista do que propriamente apegada aos
aparatos técnico-metodolégicos que as correntes da cri-
tica moderna tém estabelecido. E por fim, uma série de
inferéncias que talvez representem mais a visdo do ana-
lista do que a mensagem pretendida pelo narrador.
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Quanto a este ultimo aspecto, é valido aceitar a opi-
nido de diversos estudiosos do fendmeno da comunicacéo
humana, entre os quais se situa M. MacLuhan, segundo a
qual nenhum leitor 1é o que o texto realmente esta dizer,
sendo que projeta o que tem dentro de si. Assim sendo,
tudo o que sobressalta para o analista é aquilo que faz
parte de sua prépria visao e, quando muito, esta pode iden-
tificar-se com os valores efetivamente fixados pelos com-
ponentes do texto.

De qualquer forma, um conhecimento mais estreito
com o autor é capaz de elaborar um mecanismo de “feed-
back” e estabelecer um trabalho de recriacdo literaria
desvinculado das fantasias e projecGes do leitor. Mas nes-
se ponto a analise perderia muito de sua finalidade que é
exatamente a de possibilitar o enriguecimento do texto a
partir das descobertas do que lhe é subjacente, sujeito as
adaptacGes com as vivéncias e aspiracdes dos mais diver-
sos intérpretes.

No caso dos contos de Eduardo Campos, pela atua-
lidade dos temas explorados e principalmente pela per-
cepcao fenomenoldgica do “aqui-e-agora” em constante
vir-a-ser, essas vivéncias parecem derivar da atmosfera
cultural do homem contemporaneo, angustiado por des-
cobrir o estado de dereliccdo ou abandono completo em
gue se encontra, mesmo em relacdo a seus semelhan-
tes. Diante disso, s6 lhe resta mesmo ironizar a sua
prépria sorte.

NOTAS

1. Cf.op.cit.p.128.

2. Registre-se, porém, que Eduardo Campos mantém-se cons-
tante em seus motivos, conforme ja entreviu Braga

Montenegro (op. cit. p. 58) ao analisar dois contos escritos em
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épocas distintas com um hiato de tempo consideravel ,ou seja,
de 1946 (“A roseira”) a 1965 (“A venda das mangas”). Em am-
bos esses contos ha o mesmo tom narrativo e até a organi-
zagdo léxico-sintatica deixa de oferecer variacoes.
Raciocinando que uma obra literaria é a resultante de uma
série de fatores relacionados as influéncias sécio-culturais
sofridas pelo autor, o problema da definic&o do estilo individual
do escritor se agrava bastante. E possivel constatar que duas
ou mais obras, de caracteristicas inteiramente diversificadas
podem pertencer a um mesmo autor e, talvez por isso, haja
tentativas de operar com o chamado estilo da obra, deixando-
se a margem as preocupac¢fes com 0s tracos pertinentes do
estilo do autor. Essa orientagéo critica ndo é recente, tendo
sido defendida entre outros por Wolfgang Kayser.

O tratamento fenomenolégico dado a percepcédo da realida-
de, se de certa forma retoma a atitude dos filésofos seguido-
res de Heréclito, atinge novas perspectivas sobretudo quando
associado a uma viséo existencialista, como parece ocorrer
com Eduardo Campos, o que talvez Ihe explique o sentimen-
to ou inclinacado pela temética do absurdo. Para uma pene-
tracdo nesse dominio, veja-se o estudo de Merleau-Ponty
sobre a fenomenologia da percepc¢ao e as obras dos filésofos
existencialistas.

No universo tematico de Eduardo Campos, a morte ocupa
seguramente um dos terrenos mais férteis de sua
criatividade. O préprio autor, em entrevista a escritora Eneida
(Cf. Diério de Noticias. Rio de Janeiro, 19 jul. 1964, p. 2)
reconhece-se portador de uma intensa obsesséo pela morte
e a isto deve as suas mais belas péaginas literarias.

Essa impoténcia do homem diante das coisas sem dulvida esta-
belece a visdo determinista, mas certamente ndo é bastante
para enquadrar o autor numa orientacéo estética de cunho
naturalista, embora seu realismo o pudesse leva-lo a tanto.
Um estudo pormenorizado dessas caracteristicas € apresen-
tado por Massaud Moisés em seu livro A criagdo literaria.
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11.

12.

13.

14.
15.

16.
17.

18.

19.

Os formalistas russos contribuiram de modo significativo
para a compreenséo da literatura em termos de tipificacdo
do discurso estético e empreenderam uma simplificacao dos
esquemas que organizam uma narrativa. Citem-se como
fontes de pesquisa as obras de Elkhenbaun, Roland Barthes
e Todorov, referenciadas ao fim.

. CARVALHO, Francisco. O Tropel das Coisas: mais uma con-

quista da ficcdo brasileira”. Correio do Ceard. Fortaleza, 17
jun. 1970, p. 6.

ASSIS, Machado de. Quincas Borba. Séo Paulo, Cultrix, 1963.
Ct. Revista Interamericana de Bibliografia, 4 (XXIIl), out./
dez. 1973, p 469.

Veja a nota 26 do estudo sobre o teatro de Eduardo Campos
aapresentado neste ensaio.

Embora alguns autores, entre os quais Frank O’'Connor, afir-
mem que a concepc¢ao do conto como uma narrativa breve seja
inerentemente falsa, parece que esse requisito ¢ fundamen-
tal para distinguir o conto do romance e da novela. Apenas se
deve ressaltar que a brevidade n&o pode ser considerada o Unico
traco distintivo entre os trés géneros de prosa narrativa.

Cf. loc. cit., p. 470.

ROBBE-GRILLET, Alain. Por um novo romance. S&o Paulo,
Ducomentos, 1964.

Cf. op. cit. p. 16.

A densidade se opde a intensidade narrativa. Enquanto esta
se define por uma acumulacdo de movimentos ou ac¢fes que
preenchem o eixo horizontal, aquela se caracteriza, entre
outras coisas, por uma espécie de lentidao do processo, o que
sobrecarrega o discurso de elementos descritivos ou
indiciais.

TODOROV, Tzvetan. “As categorias da narrativa literaria”.
In: BARTHES, Roland et alli. Anélise estrutural da narativa.
Petrépolis, Vozes, 1971, p. 239.

E provavel que a mudanca de perspectiva se explique em
parte pela natureza dos temas explorados. Como aqui o obje-
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20.

21.

22.

tivo do narrador é apenas o de flagrar o momento em seu
perene fluir, sua atitude o transforma em mero observador
neutro. Ja com referéncia aos romances, 0 que se nota é
um desejo franco de envolvimento completo do escritor, re-
forcado pela seguranca do conhecimento pleno da realidade
que ousa expressar. Sua meia é a de repercutir na estrutu-
ra da sociedade, comprometendo-se com uma funcéo ideo-
légica da literatura, e para tanto julga que se deve
representar um testemunho de autoridade, a fim de persu-
adir melhor os leitores. Um testemunho de alguém que sabe
tudo, inclusive elementos imperceptiveis que em dltima ins-
tancia séo as causas primeiras da condicdo humana.

A funcéo precipua do verbo “dicendi” é indicar o interlocutor
que estd com a palavra. Pormenores a respeito do assunto se
acham em GARCIA, Othon M. Comunicac¢do em prosa moder-
na. Rio de Janeiro, Fundacao Getulio Vargas, 1969, p. 110 ss.
Tzvetan Todorov (apud RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia
da obra literaria, Rio de Janeiro, Forense, 1972, p. 45 55)
classifica os fenébmenos de motivacao sonora em trés tipos:
imitacdo sonora, ilustracdo sonora e simbolismo sonoro. Ha,
porém, outras nomenclaturas, como a de Walter Porzig (apud
CAMARA Jr., J Mattoso. Contribuicéo a estilistica portu-
guesa. Rio de Janeiro, Ao livro técnico, 1977, p. 10) que de-
nomina de imitagdo sonora, transferéncia sonora e
correspondéncia articulatéria os trés aspectos da associa-
¢ao entre um significante e a capacidade de manifestacéo
psiquica e apelo imanentes ao significado.

O sentido dubio aqui interpretado facilmente liga esta pas-
sagem com a ambiglidade de um lance existente em A vés-
pera da dilGvio. A cena registra em discurso indireto livre
as inquietacdes do coronel Sabino, ja sem nenhuma virili-
dade, ante o jeito provocador de sua esposa. O enunciado é
suspenso pela expressdo “bunda larga” que, num processo
de encadeamento, se prende a frase seguinte proferida ino-
pinadamente por outra personagem. A superposicéo dos dois
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enunciados, principalmente reforcada pela interjeicdo, qua-
se chega a gerar o sentido de que a agua abundante saia da
bunda larga. Nao custa conferir:

O jeito provocador de Alice o incomodava pro-
fundamente! Se ao menos a tivesse enchido
de filhos! Agora estaria deformada, gordona,
sem aquele fogo de exibir-se, de mostrar aos
outros os peitos e a bunda larga...

— Que coisa! Nunca se viu tanta agua! Assus-
tou-se. A voz despachada era do feitor, o Chico
Justo, que dava aquela noticia a empregada.
(A Véspera do Diltvio, p. 29)
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